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Christophe Chelten, Guermaz, poéte de I'abstrait,
Christophe Chelten entretien avec Guermaz, Photos de Pierre-André Bo[ ?]
Source : coupure de presse non datée, [passages manquants ?], reproduction d’ceuvres de la période oranaise

Christophe Chelten,

Guermaz, poete de [’abstrait

Sur | es mu clarladehteléavolution del Gueznaz :

Reéaliste, il peignit des natures mortes aux couleurs vives

1 s’adonna ensuite aux grandes surfaces vVvibran
pour atteindre une composition plus étudiée &mmemin du figuratif et de l'abstrait

Teint d'ivoire, yeux de jais, la méche rebelle, Abdelkader Guermaz n'est' visible que la nuit. Le jour,
il dort et fait provision d'énergie. Il se léve au coucher du soleil, peint et écrit, se couche avec l'aube.

Ce comportement inhabituel le ferait clasdans la catégorie détres chimérigues, si nous ne
savions déja que ce peintre est un véritable journaliste et que les obligations de son métier, comme les
exigences de l'inspiration, lui commandent d'étre 'homme nocturne par excellence!

Tout nerfs etsensibilité, Guermaz semble vivre dans un perpétuel chesisé d'idées et
d'impressions, dans une fiévre d'otgoage qui le fait ressembler a un poéte surréaliste. Poete, il 'est,
certes, mais de l'abstraction et de la couleur.

«L'objet ne m'intérese pas tel qu'il est. Je le désintégre pour ne m'intéresser qu'au rythme et a la
recherche des nuancesne confiat-il. En quéte d'un style de plus en plus dépouillé, la palette de
Guermaz est assourdie, beige ou grise a dominantes claires ou tonidaetore des toiles un peu
neutres, mais gui chantend selon la belle expression de l'artiste.

Dans les toiles de Guermaz, il y a toujours une zone qui met en valeur le Rased& déballage
gratuit, insiste-il, que la toile, par sa matiére et@auleur révele une émotion Je lui dis «e que je
remargue chez vous, c'est l'absence totale de perspectifeguoi il me fut répondu : dites plutét
aucune supercherie de perspectives. C'est a la couleur de produire une impression de»s.distance
Guermaz admire Braque et Brianchon. Comme eux, il a le sens de la mesure et de I'élégance calculée.

« Dés gu'un ton hurle, me 4ditl je | "amortis ». Guermaz parl e @
aisance rare chez un peintre. Il s'interdit de formulefodgues théories. Il évalue seulement des
di fficultés. La toile devient concrete a mesure

Notre entretien seprolonge a la terrasse d'un café, sous la lumiére artificielle du néon. Mon
interlocuteur revien s ur ce Qqui [ ui tient a cocur en enrichi
peindre) est au centre de ses préoccupationdyez I'objet tel que le peint n'importe quel bon éleve
de dessin. Il a une structure exacte mais étriquée. C'est einpabijvre», conclutil, « Cet objet ne
s'enrichira que par une modification essentielle que l'artiste lui imposera : une courbe, une proportion,
un angle ».

Peutétre Guermaz serait d'accord avec moi, si je définissais simplement son esthétique par la
formule : donner | e maximum d’' émotion avec | e mi

Christophe Chelten


http://entretien.se/
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Irmelin Hossmann, entretien avec Guermaz
Source : coupure de presse, [passages manquants ?], [revue africaine ?], non daté [1966 ?], reproduction
d’ceuvres de la période 1965-1968

Irmelin Hossmann

entretien avec Guermaz

Il faut grimper des escaliers ehare des escaliers pour arriver a l'atelier parisien ou Guermaz
travaille pendant une grande partie de I'année. Mais apres avoir soufflé un peu, vous étes largement
récompensé de l'effort : du haut d'une petite terrasse vous dominez la Seine, et leuPomntbisin
blanc sur lequel évoluent des petits personnages noirs tels qu'on les voit sur les gravures francaises du
XVII ¢ siécle. Sous un ciel d'hiver s'étend, a perte de vue, une véritable symphonie en gris dans des
centaines de nuances différentes, dis doncé de l'eau jusqu'au gris transparent des toits qui
s'estompent a I'horizon et le gris blanc des belles maisons de la place Dauphine, figures de proue de
I'lle de la Cité.

Quand on se retourne pour rentrer dans le petit atelier clair et gai, @nsord des gris délicats et
nuanceés que l'on voit sur les toiles qui séchent, appuyées contre les murs et la cheminée.

Guermaz est en peine de montrer d'autres toiles que celles qui ne sont pas tout a fait prétes, car elles
ne séjournent jamais longtemgsez lui.

Je vois qu'avant d'attaquer vos toiles vous préparez trés soigneusement le fond ?

Oui. Commencons par parler métier Déja quand j'étais éléve a I'Ecole desaBsaji&tais intrigué
par la fagon dont les anciens préparaient leur support. prérdes curiosité, j'ai donc cherché dans les
bibliotheques et c'était souvent moi, pendant les cours, qui expliquais la technique des supports selon
tel ou tel maitre.

Prenons maintenant les toiles que vous voyez. En ce moment, mon idée est de remdréeumum
tel qu'il est, tel qu'on le voit, mais auquel personne ne préte attention. Pendant longtemps je n‘ai pas
0sé peindre un mur Quand je me mettais devant la toile, elle m'effrayait. Comment faire ce mur, le
faire entrer dans ce rectangle blancdrensa consistance, sa matiere ? Ceci implique la connaissance
du matériau dont est fait ce mur, d'une part, et de la structure de ce matériau d'autre part. Préparer une
toile en fonction de ce que l'on a a dire, voila le métier. Aujourd'hui, quand jeirvarsr, j'ai déja
l'idée mur, je le traduis en peinture avec tous ses rythmes.

Je suppose gu'en raison de toutes ces préparations de la toile, vous savez par avance ce
qgu'elle va devenir ?

Bien sir, c'est comme j& faisais une maison d'aprés un plan.

Il ne vous arrive jamais de travailler comme ces peintres qui commencent par faire, par
exemple, un trait rouge dans un coin, puis ce trait rouge appelle un point bleu dans autre
coin, etc.

Vous parlez |a du peintre classique qui achéte sa toile da lpmse sur un chevalet et I'ébauche au
fur et & mesure de son inspiration.

Moi c'est le contraire. Quand je commence une toile je sais déja ce qu'elle deviendra. Si elle doit étre
rouge, j'élimine toutes les autres coutede la palette. Puisque je veux faire une toile rouge, je reste
autant que possible dans le rouge, je n'emploie pas du noir ou du blanc, car si j'en mettais la toile ne
répondrait plus a ce que j'avais envisagé au départéReumnettraje du violet dabord mais ce sera
pour mieux faire vibrer la couleur. A la fin elle sera rouge.
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Votre idéal seratil de faire une toilerouge sur rouge ou blanc sur blanc ?

Exactement. La toile blanche, c'est lidéal, un idéal toujours accompagné du danger de
l'incompréhension. Cette toile blanche a laquelle je tends depuis ma jeunesse, c'est une toile striée,
travaillée, tout ce que vowsulez, mais surtout pas de point rouge pobalancem, ¢a c'est gratuit.

Regardez Van Gogh. Il était fou; c'@stlire il était un grand sage, il faut lire ses lettres a son frére
pour s'en convaincre. Eh bien, dans une toile de Van Gogh il y a dawrtsapxtraordinaires a
l'intérieur d'une seule couleur. Tout est jaune: le chapeau de paille, le soleil, la chambre. Dans la
fameuseChambre jaungil n'y a qu'une taie qui soit rouge, tout le reste est jaune et ¢a tient. Van Gogh
voyait par la couleur.

Comme en musique et en littérature, en peinture aussi il faut revenir a l'unité.

Est-ce que vous travaillez toujours au méme rythme ?

Je suis tout a fait irrégulier. Souvent, je travaille beaucoup mais je n'arrive a rien. Je descends, je me
proméne petant toute la journée et en rentrant cela démarre. Alors, je finis une toile en une heure, car
je l'avais déja préparée en me promenant. J'ai fait quarante toiles en deux mois, des toiles achevées.

Autrement dit, si I'on vous demande de peindre quaraniéeten deux mois vous étes sar
d'avance de les faire ? Pewin étre sOr ainsi de son inspiration ?

Oui, je ferais les quarante toiles. Je ne suis pas sdr de l'inspiration, mais je suis sGr de mon métier.

Vous étes capable de faire une toile avec du nmétailement ?

Non, il faut une idée. Mais l'idée, je peux la ramasser n'importe ou. Mes idées je les prends dans la
nature, dans les objets environnants, et surtout dans la musique, Debussy en particulier. Ensuite le
meétier intervient comme pour le musicie il a trouvé une idée et il sait profiter du choc qu'elle
produit sur son imagination.

Y at-il aussi des idées comme cela a la base de vos toiles blanches comme celles qui ont été
acquises par plusieurs musees ?

Oui. lkme suf fi sait rjeadydiseune fepétre blapeche aver ain rideau blanc, je
prenais I'ame de cette chose la et je la transposais en peinture.
Pouvezvous nous parler un peu de votre vie ?

J'ai manifesté de trés bonne heure des godts artistiques : quand j'avais haeithagnnais déja
les murs et j'étais premier en dessin a I'école.

Arrivé a I'école secondaire, je me suis inscrit au cours du soir d'une école de dessin.

En 1938 je suis entré aux Beaarts d'Oran et j'ai ét¢é nommé professeur en 1942. Jai d'abord
acceppé ce poste, c'était avant les vacances, mais a la réflexion je ne l'ai pas pris a la rentrée. Je n‘avais
pas envie de me retrouver dans une ambiance scolaire et je ne me sentais aucun don de pédagogue. Et
puis pour étre professeur il fallait étre plus moins «académique, alors que j'étais déja pour la
ville, un peintre révolutionnaire.

Quelle était votre tendance a I'époque ?

Etant venu en vacances a Paris j'avais vu ce que les peintres y faisaient et je me suis
dégagé de ce

gue j'avais appris a I'école pour me manifester auprés de mes amis Parisiens.
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Que faisiezvous donc apres avoir quitté les Beaaxts ?

De 1942 a 1960 j'ai vécu en Algérie, comme peintre indépendant. Je participais aux Salons et
j'envoyais également des toiles a I'étranger. J'ai exposeé, entre autres, a la Biennale de Menton en 1951,
avec mon ami Cavailles et d'autres peintres de la Réalité Poétique.

Qu'estce que la «Réalité Poétique> ?

C'est un groupe de peintreBrianchon, Planson, Cavaillés, etadont la peinture est assez pres de
la réalité ce qui n'empéche pas chacurce peintres d'employer des moyens qui lui sont propres.
Pour moi cela est dépassé.

Pouviezvous, a cette époque, vivre entierement de votre peinture ?

Nous faisions un peu de tout, méme de la décoration de patronage et de kermesse ! Mais ce n'était
paspayant. Il me fallait gagner ma vie tout en continuant de peindre et je suis donc entré dans un
guotidien ou je travaillais la nuit. J'y suis resté 9 ans.

Vous écriviez dans quelle rubrique, art, littérature, politique ?

Tout. Nous avions une grande salkerédaction pour travailler tous ensemble et il fallait que chacun
puisse écrire sur tous les sujets, ce fut d'ailleurs une excellente formation.

Est-ce que vous aimez écrire ?

Beaucoup. En dehors du journalisme je faisais de la poésie, entraadrenon ami Vicente, un
Francais d'origine espagnole qui a publié de nombreuses plaquettes. Nous fréquentions tous deux
Galliero chez qui nous rencontrions beaucoup de peintres et d'écrivains, et, parmi eux, Albert Camus.
C'était a I'époque de la sortie dLa Peste».

Vous aimez aussi la musique n'es¢ pas ?

Oui. J'ai d'ailleurs fait du piano. Déja tout gosse, je ne pouvais pas Vvoir un piano sans me précipiter
dessus. Le directeur de la Fanfare qui se produisait le dimanche s'était apercu que Besalais
solfége et sans me faire payer de cotisation, il m'autorisait a venir dans la journée jouer du piano tant
que je voulais. J'ai pu ainsi, pendant cing ans, jouer plusieurs heures par jour.

Y-a-t-il d'autres artistes dans votre famille ?

Non, je sus le seul qui ait refusé de faire uneatriére», je tenais a rester moiéme et donc a ne
rien sacrifier aux seules choses qui me plaisaient vraimentadaast la littérature, la peinture et la
musique. De méme que je n'ai pas voulu me marier nsn Jhi choisi librement la vie de bohéme.

Depuis quand vivexous a Paris ? Avec quels peintres éteais lié ici ?

Je vis a Paris depuis 1960, mais je n'y suis pas venu par esprit de facilité ou pour avoir des contacts
intéressants. Au contraire je mgéissdavantage refermé sur rmméme. Je vois des amis, bien sdr, des
peintres de mon pays commeJJMorvan, Nallard ou Pelayo, mais je ne crois pas qu'ils pourront
m'apporter des éléments nouveaux. Je les vois en qualité d'amis, j'apprécie leurs retharthiest
mais la plupart du temps, nous ne discutons pas peinture. Je ne cherche pas a exposer non plus, je
préfere que I'on vienne me trouver plutét que de m'imposer.

En ce qui concerne I'évolution de votre peinture, vous étes vous penché sur vadigdn
picturale ?

Non, je suis davantage de formation occidentale. Aux BAaisqj'ai été obligé de faire du nu, de
I'Antique, des natures mortes. Mais j'ai été influencé surtout par l'apport européen : Cézanne, Bonnard,
Rouault, Matisse, Braque et certains expressionnistes allemands. Je ne m'attachais pas tellement a la
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couleur maige cherchais des rapports de subtilité. Les couleurs stridentes m'effrayaient un tuuicau
commele Radeau de la Médugmr exemple ne me parlait pas, c'était pour moi une grosse machine
historique, alors qu'un petit Bragque me livrait un message.

Depuis quar étesvous abstrait ?

Sept ans. A ce momelg, j'ai fait une grande fresque qui rappelle un peu Manessier qu'en dépit de
mon admiration je trouve aujourd’hui dépassé. Des peintres comme Manessier, Vieira da Silva,
Soulages sont des gens trés bien, maisone | es voit plus d'"un ceil ne
maintenant.

Mes maquettes ayant été acceptées, je suis venu a Paris d'ou I'évolution qui m'a fait aboutir a ces
toiles grises que je produis maintenant.

Et comment s'est effectué chezusle passage du figuratif a I'abstrait ?

Chaque toile que je peins est différente de la premiere qui lui aura servi de tremplin. Je prends les
éléments qui me paraissent intéressants dans la premiére, je les travaille et les trouve tout a fait
transposéglans la seconde. Cette seconde ouvre la voie pour la troisieme, et ainsi de suite. Cette
évolution est naturelle. Je me suis libéré peu a peu des formules apprises auarBeatXe suis
devenu progressivement abstrait, avec toute une période intammaédifigurative, miabstraite. Il ne
faut jamais se laisser ankyloser et il est normal que j'aie aujourd’hui une autre vision des choses qu'il y
a vingt ou vingtcing ans. Ma recherche n'est pas terminée et je ne sais méme pas ou elle m'entrainera

Donnezvous des titres a vos toiles ?

On donne souvent un titre a une toile abstraite pour orienter le spectateur, lui indiquer s'il la voit a
I'endroit ou a I'envers. Bien souvent ce titre est erroné parce qu'il ne répond pas a ce que le peintre
veut. Si la toile revét un caractere de réverie, la réverie n'est pas communiquée par le titre. La réverie
ne peut pas étre étriqguée dans une formule. Au contraire, a partir du moment ou l'on enferme la toile
dans un vocabulaire déterminé, on étrangle le réve.

Or, le réve est quelque chose qui s'épanouit. C'est un peu comme certaines poésies de Baudelaire ou
d'Eluard qui n'ont pas de ponctuation. Ce n'est pas une faute, car le poéme nait du commencement a la
fin. C'est un poéme qui est présenté comme un bougqtieude

Prenez le cas des partitions de musique qui sont classées, étiquetées (j'en reviens toujours a la
musique ce qui est malheureux pour moi, je serai malheureux toute ma vie d'étre partagé ainsi entre la
musique et la peinture), croygpus que Debugs pour ne prendre que cet exemple, avait le temps de
donner des noms a ses morceaux ? Il se contentait d'un titre correspondant a peu pres a sa vision
intérieure, commd'Eglise engloutie L'élément musical se situe le plus souvent en dehors de toute
desciption impressionniste comniReflets dans I'eglreu d'artifice etc.

1 serait, je crois, plus |l ogique de | aisser |
quelle, elle ne bouge paswu spectateur, au visiteur, de lui donner le titréd goudra. A mes toiles
figuratives je donnais souvent des noms tels lgmePlage ou Fenétre Ouverteou lesBarreaux
blancs mais en réalité je me moquais royalement des bark#dangs, je cherchais I'harmonie dans ma
toile et c'était le retangle entre les barreaux qui comptait pour moi.

Irmelin Hossmann
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Donato Rodoni entretien vidéo avec Guermaz Paris, 1992
extrait de la transcription dactylographiée
Source : © Donato Rodoni

Donato Rodoni

Entretien avec Guermaz
Peindre, c’est un métier

Pouvezvous explguer comment on commence un tableau ?

En principe, | orsqgqu’ on prend une toile | a premi
comme une espéce de priere et beaucoup de ferveur, de regarder déja la qualité de la toile; la fibre de
la toile compte beaucoup. Donc c'est selon la caractéristique de la toile, elle peut étre fine, elle peut
étre d'un gros grain, c'est donc au peintre de voir selon la matiére, selon, je dirais méme, la densité de
la toile, en donner I'harmonie nécessaire et corblenédutrement dit, chercher la texture suivant la
texture de la toile, et selon les fibres. De cela il y a aussi ce qu'on appelle les réactions chimiques, les
émanations sulfureuses de l'air, a savoir que dans les aspérités de la toile il se pewtitquéby
dépbts de gaz qui nous échappent complétement et qui peuvent a la longue détériorer une toile. Devant
ce travail donc la premiére des choses a voir est de se consacrer, de se concentrer sur la teneur de la
fibre de la toile, voir comment qu'elletenfectionnée. De méme que pour un sculpteur il regarde
aussi la fibre du bois, et ceci est trés important. Ceci est trés important parce que c'est le mariage en
guelque sorte sacré du pigment avec le matériau qui peut étre aussi bien la toile gaieQla beist
déja la sreté de base.

Une fois qu'on a assis cette structure en quelque sorte, de méme qu'il y a les fondations pour une
maison, les fondations c'est quelque chose d'important, de méme pour une toile il faut préparer la base,
des basesolides, et pour cela il faudrait une certaine compréhension, je dirais méme une certaine
culture quant a la chimie, voir méme I'alchimie de la couleur. La couleur c'est justement la fascination,
et dans la couleur il faudrait qu'on puisse travailler cordares un prisme. Il ne s'agit pas d'étaler de
la couleur sur une palette et de juxtaposer les tons, et de voir aussi que dans la juxtaposition méme,
dans la complémentarité souvent, il faut voir une réaction chimique qui peut a la longue se produire.
Alors il y a inévitablement des réactions et c'est le contrble du peintre qui est a la fois artisan et
alchimiste et qui est en méme temps créateur. Et la création comporte donc ces états de conscience je
dirais pour que la toile aboutisse au rayonnement, alénéude.

Il y a donc une relation entre le peintre et la peinture. Mais cette relation est tellement étroite que

nous sommes en quelque sorte |iés. I'l 'y a une ceu
elleeméme. Je suis le tableau etthbleau c'est mon rayonnement. C'est assez complexe, c'est simple

en quelgque sorte, mais s'il y a ce mariage spiri
la matiere a 'esprit et de I'esprit a la matiere. A ce moment la on peutrati@iadressivement a une

ccuvre mal e, viril e, enchanteresse je dirais, pui

mais cette fascination n'est pas uniquement extérieure a cela.

Ca c'est le coté métier qui est nécessanass le fondemerdst intérieur. Et arriver a un bon résultat
qgu'on souhaiterait toujours, il n'y a donc ni e X
concilie tous puisque | " cuvr e, aussi bien pour
c'est une seule entité. Et nous sommes donc les participants, je dirais méme des cohéritiers et de co
créateurs. Voila ! En gros.

Vous pouvez nous parler un peu de la composition du tableau ?

En ce qui concernalcomposition la chose est fondamentale parce que un tableau se compese, n'est
ce pas ? Et quand on dit tableau il y a une surface a remplir et cette surface nécessite donc tout un

O
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calcul, et je dirais méme un calcul quasi mathématique, puisqu'il fauthehneates rapports de ligne,

des rapports de courbe et de forme. Ces formes aussi appellent des plare palsesDes plans et des

lignes maitresses qui s'enchevétrent entre-gilésme s et qui |l eur donne une
un tableau, autremédit un tableau composg.

De méme qu'on compose un décor, de méme qu'il y a la composition musicale, ou on se sert
d'élément musicaux et c'est la maniére de les repartir qui donne avec plus ou moins de bonheur une
harmonie centralisée ou générale guiche, qui touche peu ou qui touche beaucoup....

Question qui est importante dans le tableau et c'est toujours elle qui prime... il ne s'agit pas de
peindre, de prendre le pinceau et de peindre, mais il s'agit énormément d'une réflexion d'une
pondération epuis d'une concentration constante, ce qui permet de voir le dessin d'un tableau. Dans
ce sens on entendra par dessin la structure harmonieuse de ce qu'on doit faire, et ce qu'on doit faire
doit répondre & un critére qui est quand méme des paus<ppuisqu'il s'agit de l'art. Et dés lors on
doit faire attention aux maladresses du style qui souvent sont présentes. Un peintre, généralement dit,
barbouille péjorativement, mais on peut peindre un tableau, mais le structurer non pas d'une maniére
rigid e , mai s en ayant | e sentiment qu’'on fait wune
forme elle méme. La forme elleéme est structurée comme un architecte prépare le plan d'une
maison mais néanmoins il y a la décoration qui habille en geielgde cette structure géométrisante
etc.

La forme elleméme est structurée comme un architecte prépare le plan d'une maison mais
néanmoins il y a la décoration qui habille en quelque sorte cette structure géomeétrisante etc.

Alors c'est avec beaucoup dausi avec beaucoup d'exaltation, et lorsqu'on parvient a un résultat si
petit soitil, et bien nous nous sentons satisfaits.

Pourquoi ? Parce que s’ il y a symphonie ou s’il
tient. Or on uaedarude toates lesépagues gli'tieanent moins ou qui tiennent peu.

Donc le souci de la perfection prime et le réle du peintre ... car apres tout le peintre tend pour faire
une ocuvre maitresse autant que pref'ssicephse?,Onsge’ e st
soucie de maniére a ce que cette perfection arrive a son point culminant.

On fait ce qu'on peut mais il se peut qu'il y ait deux ou trois harmonies concordantes, qu'il y ait une
petite symphonie dans l'ensemble, et voila que beaa s'épanouit, et voila qu'il y a un sorte de
ferveur, une sorte de plénitude qui unit et | e

Voila pour la composition, qui reste au demeurant la chose essentielle. Composer.

De méme qu
maison.

on Cc o0 mp o s emusicale deam@nieror constuuit @n templeou iine i o n

Pouvezvous nous expliquer la composition de ce tableau ?

Oui, alors, comme vous avez posé la question qui est trés adroite, trés habile, parce que chaque
tableau, répond a une considération qui lui est propre. Lorsqu'on peint une toile on peut dire que on se
consacre a cette unique toile parce que il y a la recherche de la composition dans tel ou tel tableau,

N

C

mais dés lors qu'on a un tableau sous lamaiyt autre esprit est concent

rectangle que vous voyez ici il faudrait d'abord voir la composition maitresse, de quel, degit

lignes maitresses qui fondent la musicalité du tableau et ensuite orchestrer comme un morceau de
musique dans un piano, orchestrer les plans et les valeurs. Alors on commence par échantillonner
d'abord les valeurs, les tons en superposant des tons froids et des tons chauds. Et progressivement au
fur et a mesure de I'élaboration qui demande beaucaditigndian, on cherche des espéces d'équilibres
harmonieux, des harmonies, des accords et ne pas heurter le panorama général de la toile. Il faudrait
que la toile reste comme un poéme, comme une partition de musique trés sereine, mais néanmoins il
faut gquandmé me |’

o o

articuler avec des contrepoints, cCor
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mais ces contrepoints méme varient selon la densité de la toile, selon le format. Une toile ramassée
comme celle 1a, les pigments sont beaucoup plus vaporeux, massgies sont beaucoup plus
ponctuels, de maniére a donner un ton a la toile et tout ce dessin, cette structure de couleur doit jouer
en fonction de la lumiére. Tel ton chaud rappelle un ton froid, mais il y a les intermédiaires qui jouent,

et les intermédiires dans le ton ¢a peut étre un blanc neigeux ou un blanc Iégérement teinté qui unit ca
a ca. Mais pendant que je cherche le ton chaud et le ton froid, je cherche aussi les courbes et les lignes
que je peux situer de sorte les plans. Quelquefois ilesd @]... qui sont droits.

Mais pour la premiére étape qui est tres importante il s'agit d'échafauder, d'architecturer la toile.
Généralement ce sont des lignes droites. Et au fur et a mesure que le tableau avance en valeur et en
orchestration, orcherche quelques courbes maitresses, trés peu, pour rendre le rythme vertical de
| "' cceuvr e. Mais d'abord il faut ce qu'on appelle
un temple il y a les fondations et il faut que ¢a tienne solide. Alord'alagte droit et dans cette angle
droit, dans cette position armature profonde puisqu'elle va souterraine on crée des petites lignes
courbes paci parla, et ¢ca crée des accords, mais il ne faut pas en mettre beaucoup. Si on tient & une
architecture purd faut rester droit. Quelgues courbes sont nécessaires et suggérées pour rompre le
rythme de la verticalité. ... il faudrait donc un alliage, un mariage de la verticalité et de I'horizontalité.

Et tout le travail préalable et important consiste a stractune toile, de méme qu'on construit une
maison. Il faut d'abord voir le sol, la qualité du sol, la qualité de la couleur et du matériau, et a ce
moment on échafaude tout doucement, tout doucement. Et comme nous sommes dans l'atmosphére du
leurre, ily a toujours des tons chaud qui vibrent et des tons froids, qui apaisent, qui temperent en
quelque sorte les tons chauds. Et les tons chauds ravivent aussi les tons froids. Et tout ceci se donne
avec plus ou moins de bonheur on peut atteindre ou ne tpasled. Alors l'effort du peintre c'est
d'essayer d'arriver a cette chose la. Comme en musique d'ailleurs. De méme en poésie, moins il y a de
mots, plus le poéme est fodn a vu Paul Eluard avec trois ou quatre lignes donner une intensité
foudroyante, #ec trois mots usuel de tous les jours. Tandis qu'on peut écrire des chapitres et des
chapitres mais qui sont creux. Alors la fonction du tableau c'est justement de donner a voir avec
beaucoup d'enthousi as me, b e auc o tsplastiqgues.&Etclegi sur €  ma i
quoi tend tout peintre.

Le peintre n'est jamais satisfait parce que méme s'il a trouvé quelque chose il veut toujours aller de
avant. Mais quand il cesse, il cesse, mais au fondidedme il voudrait toujours aller de I'avant.
Mais souvent il se casse la figure. Alors il faut savoir s'arréter a temps. Et lorsqu'il y a un échec on
laisse la toile et on en reprend une autre. On est plus ou moins heureux d'avoir fait une toileaet dans |
toile qui suit nous essayerons de ramasser en quelque sorte les qualités de la derniére et en rajouter
dans la seconde, qui n'est plus une seconde parce qu'elle sera une troisieme et une quatrieme. C'est
donc une élévation en hauteur et nous retrouvette @rchitecture, c'est a dire la verticalité Et
I'horizontalité est nécessaire. Dans une maison il y a des fenétres, il y a le parterre, il faut donc l'alliage
des deux plans ponctués de courbes, symboliques bien sQr. Il ne s'agit pas de faire des Tetisea
d'asseoir cette composition. Comme un compotier ... dans un compotier dedans il y a des fruits, il y a
des oranges et tout, mais s'il y a une banane qui sort, bon ... un compotier ¢a peut étre un vase tout
droit. Il faudrait donc chercher I'harmerentre le contenant et le contenu. Une chose importante aussi
a dire en passant trés brievement: lorsqu'un peintre, un créateur peint, il fait un avec son tableau, il
n'est pas la pour dire "je suis le peintre et je peins un tableau”. Matériellemant parpeut dire qu'il
est le tableau, puisqu'il y a un chevalet devant moi, mais dans l'intimité intérieure on peut aller plus
loin ... et |l a je marque un silence, il n"y a p
I'envodtement, il y da fascination, il y a le réve, il y a le mystére ... et que veubes de plus? Et
tout le monde entend un sentiment a cette chose la. Pourquoi? Parce qu'il est inné. C'est une qualité
gue nous avons en nous. Elle est divine. Et comme elle est dilgneseélsimple. C'est nous qui
sommes encombreés.

Voila pour I'essentiel.

o o
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Et un peintre ne dira jamais j'ai fini ma toile. Pourquoi? Parce qu'on peut dire qu'il n'a méme pas
commencé. Il travaille. A Jésus on disait "OuiEStEh bé, il travaille avec sgmere. C'est a dire il est
3 ceu-cergeil.y a Ensmoment dans la journée ol on ne fait pas de gestes. Dés que vous étes

a |
réveillé vous faites des gestes, quoi que vous fassiez. La peinture c'est pareil. On a vu des peintres se
lever & deux heures dunatin et regarder si un ton va ou ne va pas. Rouault se levait a deux ou trois
heures du matin pour regarder si le jaune était & sa place ou pas. C'est comme ca. Un peintre n'est
jamais satisfait parce qu'il est satisfait on peut dire. Mais c'est urfadaiis intérieure Je ne vais pas

dire : “7j"ai reussi, voila une ocuvre d'art". Et
méme comme un talisman, il la garderait, n'ayant pas honte de le dire, mais il faut aussi qu'il travaille,

qu'il gagne sa vie, et puis I'essentiel était pour lui c'est que tout le monde participe, tout le monde
collabore, aussi bien le collectionneur que le créateur, il font un seul ménage et tout le monde sourit
d'"ent housi as me, p ar c ettrilmpéea I'un bucad'autree Ellel estecalléctivey elle st p
répond au besoin. C'est pour ¢ca que dans les musées on fait des chaines et tout pour regarder l'art.
Puisque | art c¢c’est | a plénitude, c' estonlaa natu
tendance a trop oublier. Voila pour | "cuvre d'al
ca peut étre une partition de violon, ¢a peut étre une fresque ou une peinture, une architecture. Le
résultat c'est un devenir constant, n@st p as . On n’a jamais fini de
travaille dessus. C'est le cas des musiciens. Si on demande $ébeatien Bach qui prend toujours

le motif et on croirait qu'il le répéte, et pourtant tout ¢a c'est archivé et a le moindre détaidite

note ... qui donne une certaine coloration. Alors que dans le rythme général quand on voit les quatre
sonates de Beethoven par exemple, on retrouve toujours ce rythme et cependant lorsqu'on les
déchiffre avec | e s entstdadarmréativita) et cettewcréativitédcornmeellev e g |
est intense elle touche tout le monde. Aprés vous passez devant une maison, on joue du Beethoven, et
ben, vous subissez le Beethoven, c'est a dire vous avez votre relation d'une rapsodie hongroise ou
d'ure pathétique ou d'un clair de lune de Beethoven, parce que nous faisons corps avec. Nous avons

l'oreille externe et 'oreille interne. L'oreille interne se conellie ec ce qu' on appelle
seule liaison avec la verticale. L'oreille seuve a la thyroide et entre l'appareil thyroide et la
thyroide |l e troisiéme e | se trouve au milieu dt

et ce mariage c'est le cas de Beethoven qui est devenu sour@éxtéasurement. Mais Entérieur

c'était la limpidité méme. D'ou le mécontentement, il voulait aller pousser la chose plus loin. C'est
toujours une élévation vers des états de conscience. Dans tous les niveaux on cherche toujours les
vrais états de conscience et plus haut.r@oi plus haut? Parce que c'est le sommet. Pourquoi le
sommet? Parce que c'est le divin. Vous revenez a votre origine, c'est tout. On était tombé. C'est ce
qu'on appelle la chute. Si j'ai chuté, puisque j'étais au troisiéme étage j'ai chuté, aprédsjéapren
corde ou I'échelle et je monte. C'est difficile. Le peintre aussi. On a vu des gens racler leur toile ou ne
pas étre satisfait et la déchirer, la détériorer.

Mais d'une maniére artisanale un peintre élabore sa toile dés le départ. Il faut donc un travail
d'élaboration. De méme pour dessiner il faut savoir, connaitre l'anatomie, plus ou moins. Et puis
chercher la structure nécessaire d'une figure, ou d'un roahdun arc en ciel. On peut dire dans ce
sens la qu'il y a le portrait du paysage. Il faut savoir faire un arbre, savoir de quoi est fait un peuplier,
un rosier, et faire I'anatomie. Eh ben, méme une tache elle a sa physionomie et elle a sa couleur et on
dirait méme sa philosophie, sa psychologie. C'est une méme chose. Pourquoi? Parce qu'elle irradie.
Quand vous avez un brillant ici ou une bague elle irradie. Elle touche le soleil, elle nous touche et la
couleur, etc. Tout ca fait un tout. Nous sommescduarticipants et coréateurs et cohéritiers. Nous
bénéficions en quelque sorte de cette chose qui est gratuite et qui est solennelle. Elle est gratuite parce
gu'elle est inestimable. On ne peut pas la payer. Alors elle est gratuite. Le soleil, lses'étstilgratuit
parce qu'on ne peut pas les payer. Voila !
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Encore un dernier mot sur la peinture abstraite. Vous faites de la peinture abstraite, mais
on peut quand méme dans vos tableaux reconnaitre des paysages et du figuratif.
Quelrapportentrd 6 abstrait et | e figuratif ?

Ce rapport est toujours le fondement de la relation. Il faut dire un mot sur l®lsjgetqui crée la
dualité. Il n'y a ni sujet ni objet. Alors vous dites abstrait. Cela implique aussi un c6té concret. Donc,
avec les concap nous auront d'une part le coté abstrait et le cdté concreta-diestla non
figuration, l'informel avec la figuration. Mais précisément, et la question est bien posée, il y a un jeu
entre ce qu'on appelle la forme et I'informel. Comme tout est faramme tout est geste cosmique,
nous nous donnons par la ligne, par la courbe, par une valeur colorée ou non un aspect d'une chose. On
chosifie en quelque sorte les éléments. Une table on dit que c'est une table. On met un rectangle. On
dit que c'est untable. On crée un concept. Alors, pour étre bref, peinture abstraite, peinture concréte,
c'est la relation, c'est le jeu des substances, des textures qui jouent. Et a ce moment la on peut voir un
tableau ou on ne déchiffre rien, on ne voit rien, et cuei@esit dans un petit coin on va voir une petite
table, ou une montagne. Et bien voila qui donne du souffle au tableau entier. Mais si j'enléve ce petit

arbre minuscul e, on dirait gque c¢c'est abstrait
tout concept, a savoir leur. .. mai sce que le tableas t pas
respire,est e qu' il y a émanation spirituelle 2?27

Sl y a une déficience quelconque c¢c'est un peu

la chose. Et'est le cas de toute méditation, de toute création artistique

Le rapport abstrait/concret il sera toujours ce comme aujourd'hui on dit soyez juste, soyez charitable.
Mais si je suis charitable et je manque d'amga ne sert a rien. Ca serait donner des miettes aux
hommes. Regardez les miracles. Il faut donc parler d'équitéadest faire au mieux ce qu'il y a,
mais qui correspond a cet amour universel qui repose sur la sagesse. Et la sagesse ddiisse, cristal
se concrétiser dans |l a vie quotidienne. Savoir s
peu... maintenant s'il y a la richesse vous la distribuez. Regardez quand il y a du soleil on se met a
l'ombre, on dit c'est trop chaud, quahg a un pont on se met au soleil, on prend méle® bains de
soleil.
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Alain Bosquet, entretien avec Donato Rodoni, 1992
Source : © Donato Rodoni

Alain Bosquet

Guermaz, un peintre sans concession...

Il a exposé a Paris il y a déja plus de dix ans je crois la derniére fois, en tout cas dans une exposition
seul et il se tient tout fait a I'écart et c'est quelqu'un dont on parle peu. De temps en temps on dit mais
qu'estce qu'il est devenu Guermaz et puis personne ne peut répondre a ce genre de question. Donc
c'est quelqu'un qui n'est pas du tout dans le circuit, c'est un homrseetrasl et c'est surtoc
tout a fait solitaire et qui ne tient pas du tout compte ou trés peu compte du courant général.

Et j e me dis qu’'aujourd’ hui a 73/ 74 ans <c' est
gu'il n'a pas participé auauvement général de la peinture et tout ¢a c'est au pluriel parce qu'il y a
plusieurs mouvements évidemment. Mais je pense que la grande vertu de Guermaz c'est d'étre en plein
Paris un peintre solitaire et de ne pas beaucoup s'‘occuper des modes. Cdonfyrasété le cas
puisque les choses les plus anciennes qu'on connait de lui datent d'environs 1975/76/78. Avant, moi je
ne sais pas ce qu'il faisait. Et je crois que personne ne sait ce qu'il faisait avant. Donc si vous voulez on
connailt deequli commenae a peatpres au moment ou il a 50 ans. Avant on ne sait pas. En
tout cas mois je ne sais pas. C'est une énigme.

Et quand il a commencé il était bien entendu influencé par tout ce courant en peinture, un courant
philosophique, un courant cogue pewétre qui est de montrer les variations de la matiére. C'est a
dire de la matiére brute, des espéces d'étoiles, des espéces d'écorce, des mouvements, une sorte de
grand bouillonnement sans images et sans dessein particulier. Et c'était ce igaib@ f&poque.
Méme des gens comme Jean Dubuffet étaient un petit peu pris la dedans. C'était la belle époque qui est
venue tout de suite apres les premiers alunissages. Et on s'est dit ... il y a eu comme ¢a un mouvement
dans le public dans le subcoigst des personnes qui se sont dit mais enfin goéesfue c'est cet
espace, nous allons conquérir, c'est quoi, gatesjue c'est que les antimatiéres, les galaxies. On avait
tout un vocabulaire, toute une obsession de l'espace et de la matiérdjrdatiGre, des corps noirs,
enfin tout le vocabulaire scientifique qui tout a coup est descendu sur la population et qui a donné a
tout le monde des idées, des frissons un peu particuliecsest aussi I'époque ou la peinture avait un
peu disparue, uneertaine peinture faifedisons avec préméditation, et qui a disparu au profit
justement de toutes ces matielemmut i | e de dire qu’ il reste treées |
renverser de la matiére sur une toile ¢a va pendant vingt ans, puisoapiésnonde en a assez, puis
I'expérience est finie. Et donc Guermaz qui avait fait de trés jolies corps célestes comme ¢a, mais un
peu flou, un peu improvisés, et ensuite des choses un peu plus cristallisée, un peu plus minérales. Ca a
disparu.

Petit a petit. Je crois que vers les années 82/84 par la il y a eu dans sa production tout a coup un
développement et une sorte de nécessité d'aller vers autre chose. C'est a dire tout de méme de montrer
guelquechosede trés architecturé, de tres précis et a la fois de tres réveur. Et c'est ce qu'on peu
appeler les paysages. Alors de quoi sont faits ces paysages. D'abord ce ne sontppgsades
reconnaissables, ce n'est pas une région de la terre quoresie, disons des paysages mentaux
évidemment, mais qui ressemblent & des paysages, c'est a dire qu'on peu voir de I'espace, on peut voir
une sorte d'horizon et on peut voir un crépuscule, on peut vouitlaon peut voir le jour, toute les
variations de la lumiere @n est dans un paysage idéalidéalisé comme on veut, sans jamais ... pas
de maisons, pas d'arbres et surtout pas de présence humaine. Et alors Ia comment il est fait ce paysage?
Il est fait d'un espace a l'intérieur dubjiley a des corps qui n'appartiennent pas a cet espace, et qui
sont de nature différente. Ce sont de graadkeis, ce sont des ovales, ce sont des carrés, et quelque
fois au contraire on dirait que ce sont des choses faites par 'homme, c'est a ditiérdetmasseée. Il y
a une sorte d'équilibre entre le vrai paysage inexistant ou abstrait d'une part et d'autre part des objets.
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Alors on a limpression un peu terrifiante des buts lgupaysage est habité par des nappes, des
corbeilles, mais pas vraimedes nappes, on ne les reconnait pas tout a fait et pas tout a fait des
corbeilles, mais enfin on en voit guand méme des présences comme ¢a. Et on a aussi des, si vous voulez
des matieres noires avec une arriére fond lumineux, comme si tout a coupitlynaagtre qui venait

et qui s'arrétait. Au lieu que cet astre soit rond ou ovale il est plut6t carré ou rectangulaire. Donc il y a
une présence céleste ou autre qui fait que tout le tableau chavire dans le mystere. On aimerait bien
connaitre ce paysage&la fois le peintre refuse de l'identifier. Ca c'est dans un premier temps de cette
deuxiéme phase.

Alors il y a un deuxieme temps Guermaz a parfaitement compris avec dedrétetoncés, des
noirs, des gris, des bruns que peut étre il fallait unéotairer 1a et donner a tout cela un ton moins
crépusculaire. Alors tout a coup il y a, un peu plus tard, vers 86 par la, il y a le méme genre de
paysages non identifiables, mais avec beaucoup de vidadliplanc, c'esi&-dire qu'il y a un appel a
peupler ce paysage, on ne sait pas par qui. Il y a des vides, il y a des trous, il y a donc un paysage qui
est accueillant qui est plutét blanc. J'aime beaucoup les blancs de Guermaz, c'est des blancs tres
variables, c'est des blancs métalliques, c'est ld@ed un peu bleuté, des blancs un peu jaunatre, des
blancs un petit peu ivoire. Tout ces blancs qui sont un petit peu aveuglants quelques fois et on se dit :
tiens ! C'est une auror e, peut étre, custermit un |
en quelque sorte de nous apporter une image du vide ou de la disponibilité intérieur: c'est comme on
veut. Les premiers étant oppressant et ceux ci sont au contraire trés libérateur, trés ouverts. Et de
temps en temps, petit a petit a l'intéridarce nouveau paysage trés éclairé, trés lumineux il y a dirait
on des fantdmes qui passent. Ce sont presque des villages sans étre des villages, villages abstraits, ce
sont presque des bouquets d'arbres mais sans arbres et ce sont comme ¢a desrzeaaditajue ce
n'est pas gazeux, .... une impression de gaz ou d'air. Ce n'est pas uniquement de la matiére volatile,
c'est tout a coup quelque chose de solide qui vient et c'est pas du tout oppressant, c'est au contraire trés
apaisant. On se dit tiens wa réfléchir, on va peupler et on en est pas du tout agressé par cela.

Voila a peu prés son aventure. Alors dans les toutes derniéres reproductions que j'ai vues, puisque je
n' ai pas vu |l es toiles. 1 ne | eéappantmmdélErentp a s ,
figuratifs, mais avec toujours l'obsession que I'espace doit étre arics gdors vous voyez un profil
de femme, un meuble, une chaise, peut étre un animal, je ne sais pas trop qui sont la sans liens entre
eux. C'est comme s'ilsrarent dans l'espace, et comme si tout a coup ils avaient le probléeme de se
rassembler ou au contraire de se séparer. Voila je crois en gros le monde Guermaz. Alors je n'ai rien a
ajouter d'autre que cette description.

Alors je voudrais maintenant le replacer si vous voulez dans la peinture actuelle qui vous savez
traverse plusieurs crises. Il y a une crise trés grave qui est une crise de confiance dans la peinture.
Nous sommes dans une société libérale, dapitaliste. Nous c'est vous c'est nous, c'est I'Amérique,
c'est le Japon en particulier, la Corée du Sud. C'est a dirié yja chez nous partout depuis trente ans
maintenant, il y a d'abord un intérét capital pour la peint@eand vous l&z voir ces joursi la
queue pour aller voir le Titien, il y a deux mille personnes qui attendent. Et deux mille personnes
n‘attendent plus ni pour Belmondo, ni pour Delon, ni pour Catherine Deneuve ni pour personne. C'est
a dire queé grand spdacle est devenu celui de la peinture. Nous avons en ce moment dans nos murs
comme vous le savame exposition de Matisse. Et bien il y a jusqu'a 28000 visiteurs par jour. C'est
absolumentntolérable. lly a donc un besoin d'échapper a la dictature de la publicité, de la télévision
et de la consommation intéressée. On peut tout voir de Matisse, ¢a ne vous apporte rien. Beaucoup
puisque vous n'étes pas obligé d'acheter un Matissen@a® une reproduction. Alors il y a cette
crise, c'est que tout a coup c'est saturé, il y en a trop et deuxiemement évidemment des l'instant ou les
gens vont voir des Matisse ou autre chose il y a évidemment une industrie de la peinture qui fait que
pendah quinze ans les tableaux intéressant et moins intéressant ont doublé de prix tout les ans. Et
maintenant c'est la grande dégringolade. Alors tout le monde se méfie.

Alors ce qui est intéressant dans le cas de Guermaz c'est qui n'est pas du tout pattdprea
systeme. Lui il peint pour lenéme! Et peuétre que c'est la le courage et I'intérét de Guerians
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savez il y a tres peu de grand peintre, je ne sais pas s'il est un grand peintre, je ne sais pas ce que ca
veut dire grand peintre, c'est unr a i peintre. I y a treés, tres pi
clientele. Parce que des qu'un peintre a exposé et vend, il y a évidemment des listes d'attente, il y a des
clients, il y a des marchands de tableaux, j'ai rien contre eux, maigpasflveaucoup. On le pousse

peindre, a faire plus, plus, plus, plus, quelguefois quand il n'en a pas le besoin. Guermaz s'en moque, il
fait ce qu'il wveut. Et donc chaque fois qu'il vy
étre réussite ..Mais c'est pour lui, donc par conséquent il n'y a derriere aucune concession au public

et a la société. Et je crois que c'est ¢a qui est intéressant de dire a la télévision, voila quelgu'un qui ne
s'occupe pas du tout de sa vente de son achat. Combien cdieramaz on ne sait pas, ridatout,

peut importe.

Etil y a parmi les peintres célebres je pense qu'il y en a un seul autre cas dans le domaine francais en
tout cas, c'est Balthus. Balthus n'a jamais fait la meimdincession. Vous me direz c'est facile, un
tableau de Balthus ¢a codte dix millions. Mais enfin bon il n'a jamais fait de concession, il n'a jamais
tiré de |ithographies de ses ocuvres et n'a pas
rien, le minimum. Je crois que Guermaz est dans le méme cae st c'est volontaire ou non, je ne
sais pas, je n'en sais rien. Mais je voulais le saluer parce que voila guelqu'un qui a sa maniére de lutter
avec une représentation du cosmos, c'esiréa di notre planete, de notre maniere d'étre sans la
moindre faiblesse, sans la moindre concession. Ce n'est pas trés facile de regarder Guermaz, parce
qu'on voudrait en savoir plus, on voudrait qu'il y ait un peut plus ou qu'il y ait disons un charme
extérieur. Il n'a pas de charme extérieur, il a une rigueur absolue, ce qui est tout a fait différent. Et il
me rappelle quelqgu’ un. Un peintre qui arésteguiit scul
est mort il y a trois ans, je crois'est Raoul Ubac. Il faisait des ardoises, des choses trés grises, trés
noirs, assez abstraites, chez qui, il n'y a pas non plus de concessions.

Alors si j'avais moi a faire un livre des peintres sans concession il est évident que Guermaz aurait
une deplus belles places

Alain Bosque
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Jean-Dominique Rey, entretien avec Donato Rodoni, 1993
Source : © Donato Rodoni

Jean-Dominique Rey

Guermaz ou la quintessence de la lumiere

C'est toujours difficile de parler de peinture. Et puis c'est difficile de parler d'un peintre comme
Guermaz qui est un homme tres mystérieux. Ilhia tout extérieur, tout en parole, parce qu'il parle
admirablement bien. Et puis en faite il parle trés peu de lui, il se masque un peu, on a l'impression qu'il
avance toujours comme ceci, derriere un masque, ou il se réfugie parce que ¢a ne ljrterdsae
ce qui est lI'ego, comme il dit, pour lui c'est secondaire. Alors c'est tres difficile, moi il y a des années
que je le connais, et en faite il y a quelques jours que je sais un peu quelque chose sur lui, sur sa vie.
Parce qu’ il trégmementwisceeuet en m&me éemps secret. Et en définitive ces qualités la
se retrouvent aussi dans sa peinture. Entre | 'h
peindre il n'y a pas de différence.

Alors on peut dire de lui, mais tout cast'ele I'anecdote, je ne sais pas ce qu'il vous a dit de lui
méme, mais enfin il est né en Algérie et il a commencé tres tét a dessiner. Sur les murs avec un
morceau de charbon il dessinait déja comme ca. Petit a petit il a dessiné d'avantage etal @saallé
La il est allé en quelque sorte dans une école de Beaux Arts, ou il a appris un certain nombre de chose.
Et puis assez vite il est venu a Paris. A Paris il a fréquenté a la fois Montmartre et Montparnasse.
Montmartre pour vivre, en faisant desicatures, le soir, et Montparnasse, parce qu'il était ... il allait
dans les académies a la Grande Chaumiére pour le dessin, et la en méme temps il a rencontré
beaucoup de peintre, il a connu les principaux peintres de sa génération et de la généraéareant
comme Clavé, comme Pelayo, surtout des espagnolséfPeytarce que tout ¢ca c'est un peu le méme
milieu méditerranéen.

Et donc a Paris il a été a la fois lié aux peintres et en méme temps aux poetes. |l était trés ami avec
une série de poétesrame Louis Guillaume ...

C'est un homme qui a toujours a la fois lu, qui c'est intéressé a beaucoup de choses.

Donc il a vécu difficilement en faisant des caricatures, comme un certain nombre de peintre a
I'époque. Et puis petit a petit il est devenu, jesais pas si le terme lui conviendrait, s'il I'accepterait, il
est devenu petit a petit presqu'un peintre a part entiére. C'est a dire la peinture est devenue un des poles
essentielles de sa vie. Et petit a petit on voit dans sa peinture une granddidac&¥st a dire petit
a petit il 6te tout ce qui est anecdote, et ce qu'il était obligé de faire passer par exemple dans les
caricatures ou dangd desss de cet ordre la. Et petit a petit dans sa peinture il ne veut retenir que
l'essentiel. Alors c& surtout un peintre de la lumiére, comme on peut l'étre quand on est
méditerranéen. C'est a dire la lumiére dans les pays comme I'Algérie, dans le pourtour méditerranéen
bouffe un peu tout, mange un peu tout. Et donc on ne peut retenir que ce qatrelséz lui il n'y a
gue cette décantation supréme de la lumiére ou il reste juste des petits points lumineux, des petit tAche
de rouge, un rouge ici, un jaune ailleurs, dans une sorte de... je ne dirais pas de brume parce que ce
n'est pas une brume, malans une espéce d'atmospheére trés diluée et qui est je crois une sorte de
guintessence de la lumiére.

Par rapport aux peintres actuels il est, comme tous les peintres intéressants, il est un peu a part. C'est
a dire onretrouve chez lui un certain go(t de l'abstraction, mais une abstraction qui est une
guintessence du réel. C'est a dirertamimonemdesegard
maisons, des arbres, des choses comme ceci, ou la rridais en méme temps il n'en retient pas
I'apparence extérieure: il en retient I'essence. Donc il est a la fois dans un courant général qui depuis
une trentaine, une quarantaine d'années essaye de donner une nouvelle version des choses a partir de
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cettedécantation de plus en plus forte, mais en méme temps il est tout a fait a part dans la mesure ou il
y a ce probleme de lumiére qui chez lui est essentiel. Et chezllumniare I'emporte sur tout.

Alors en dehors de ca il n'est pas du tout dans le dang la mesure ou depuis dix quinze ans il est
totalement en dehors des circuits des galeries. Il a eu un moment une galerie qui était une sorte de
miracle dans sa vie, qui s'est intéressé a lui, qu'il I'a exposé. Il lui a fait de belles expositiang, ce q
fait qu'il a été connu et reconnu d'un certain nombre de critiglien public. Et puis la galerie a
disparu et lui n'a jaais essayé de reprendre contagc d'autres galeries. Httend peuétre que le
miracle se renouvelle une seconde fois. Mais pour lui I'essentiel c'est de peindre ... de continuer a
peindre. Et en méme temps que cette peinture rejoigne sa propre sagesse. C'est ¢a je crois qui est
important. C'estlaaussioui est personnel . C'est que pour | ui
barriere, Bon ! Il y a eu une barriére dans sa vie entre par exemple ce qu'il était obligé de faire pour
gagner sa vie et puis sa propre peinture, mais entre sa propre petisiomecomportement et ses idées
et tout son cheminement intérieur il n'y a pas de différence. On retrouve cette méme unité.

Le miracle il | *attend en | e fuyant. Parce qu’ e
sorte de mouvement comme cedi gerait une contrainte pour lui. Parce que c'est quelqu'un qui a
besoin d'une grande indépendance, qui a besoin de marcher dans la rue, de regarder, d'étre libre, de
parler, de dire ce qu'il a envie de dire, a la fois par la parole, et il parle admigablegien, sauf quand
il s'agit de lui ou il se masque, mais et qui parle aussi de la peinture. Et qui a un bon jugement sur la
peinture contemporaine, qui a un jugement trés sain. Il voit bien les choses.

Il'y a deux tendances chez Guermaz. Il y a undatiece qui est faite de matiére et qu'il n'abandonne
pas complétement aujourd’hui méme et ou la matiére accroche la lumiére en quelque sorte etou il y a
une sorte d'épaisseur sur la toile. Alors et en méme temps c'est une tendance qui est un peu plus
figurative chez lui. Ce sont des mucg,sont des maisons, des constructions, des choses comme ceci.
Mais ¢a c'était beaucoup plus évident il y a une vingtaine d'années a peu prés. Tandis que maintenant
| " évolution a fait qu'vdlutiondestdadueniera tuéla défamit em uelgue e n  p |
sorte. |l veut venir vers quelque chose qui ne soit plus que la lumiére avec juste ces petits points
d'attache. Mais au lieu qu'avant c'était des points d'attache forts avec la matiére, maintenant c'est
presque lisse et c'est uniquement dans quelques taches lumineuses et ce petit accroc de lumiére. Et
c'est ¢ca son évolution vers une plus grande évolution. Exactement comme dans sa vie il veut arriver a
une plus grande décantation, a ne plus dépendre dpipresn.

Guermaz est aussi poéte. Il a écrit assez t6t des poémes. Et je faisais allusion tout a I'heure au
moment ou il était en contact avec pas mal de poetes ici, Louis Guillaume, Emié et quelques autres,
Pierre Seghers etc. llapubliéicioulaquelys poémes. Je ne sai s méme pa
de prix de poésie. Il a un sens de la poésie et il lit admirablement la poésie. Quand il a lu un poéme |l
va vraiment a l'essentiel la aussi et il sait sortir les trois vers ou les trois lignes woid mots les
plus importants de ce poéme tout de suite. Donc il a un sens, une grande ouverture a la poésie. Ce qui
est tout a fait en accord avec sa peinture.

JeanDominique Ry
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Francois RIBERA a présenté Guermaz au Club des intellectuels francais
Source 1 : coupure de presse, non daté [fin 19607]
Source 2 : copie d’un texte imprimé sur deux colonnes, signé Francois Ribera, non daté

Francois Ribera

a présenté Guermaz au Club des intellectuels francais

Apres avoir rappelé les buts essentiels du Club qui sont de détecter et d'encourager les talents
méconnus, Mme Blanche Bendahan, présidgmiésenta au nombreux public, Rancois Ribera,
vice-président du CIF et membre de I'Institut international de Cultei®eneve.

Dans un style clair et conci s, M. Francois Ribe

« Les dessins, les gouaches et les tableaux de Guerridzdianotamment, traduisent I'émotion
créatrice sans étre astreints au sacrifice d'une techdigusus permettent de suivre le rythme de
l'imagination sur les formes dont notre mémoire s'enrichira pour nous servir, lorsque notre pensée
cherchera dans une forme, la cristallisation de son expression

Texte complet de la présentation de Guermaz
par Francois Ribera

Faire ce que I'on regarde est une forraesicicérité qui n'a rien a voivec l'art car, dans ce sens, la
plus grande exactitude est la photographie. Ce que I'on demande a l'artiste c'est avant tout d'étre un
créateur de sensations enwiges. 11 doit nous confier les formes que la nature lui suggére ou celles
que, son réve intérieur imagine

Les dessins, les gouaches et les tableaux de Guermaz, induisent 1'émotion créatrice sans étre
astreints .au sacrifice d'une technique. lls nous pgentede suivre le rythme de l'imagination sur les
formes dont notre mémoire s’'enrichira pour Nous
forme, la cristallisation de son expression.

Considérer le dessin ou la peinture comme le tracé d'un puodill contour qui limite un objet, dans
une rigoureusexactitude, c'est séparer l'atlt' une o©eu v r e L'art oaures re signfieapgae «
gue doive copier ce que nous avons sous les yeux mais que l'artiste doit faire passer dans ses créations
les qualités d'ordre; de mesure, d'audace et de charme que la nature met en chacune de ses opérations.

Mieux gue ne pourrait le faire le meillcur.des clichés, Guermaz sait nous faire revivre ses sujets.

Nous photographions une danseuse en pleine évolutiocesie de danser car elle est fixée dans le
moment et nous n'aurons obtenu qu'une pose. Or ce que nous désirions réaliser c'était la beauté
fugitive du mouvement qui.est composé de moments un peu différents tendus vers quelque chose et
gue la photographiestincapable de rendre. Par conséquent il ne lui est pas possible de nous faire
ressentir le prodigieux frémissement de vie qui émane par exemple, des tableaux de Guermaz.

On peut dire de ce peintre que c'est avant tout un créateur. Il fait revivre dardsauce qu'il ne
peut garder pour lui, et la connaissance de sa propre sensation est 1e commencement de la réalisation.
On sent dans | cuvre de cet artiste qu'elle a ét

Une lucidité paidile dans une volonté patiente que chacune des toiles de ce travailleur infatigable
qui trouve toujours une nouvelle forme pour traduire avec plus de sincémtéhtileé, d'énergie et de
virilité toutes ses conceptions quelles qu'elles soient

C'est sur le sol et sur le sable que Guermaz s'attache particulierement a donner unérengiere
légére grace a laquell@d obtient, enretour, une définition plastiqueed choses dont il sait arréter,
avec fermetéd contour. Les tableaux baignent dans une lumiere de songe qui se fait le reflet exact,
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I'écho profond et sourd de la vision intérieure. La figure est soumise aux régles de I'harmonie et cette
soumission luest imposée par un sentiment volontaire et intellectuel.

Sans opérer un retour vers l'art ancien, Guermaz trouve d'un seul coup, des formes dépouillées,
semblables a celles des primitifs sans rien perdre de sa personnalité et sans renoncer a son sens des
modulations. Ce dépouillement se note plus spécialement dans, ses desshsn@&tient en jeu des
moyens plus épurés pour transmettre un lyrisme d'une qualité toute particuliére. La, l'artiste ne crée
que des formes sommaires ou la moindre complicatieviendrait intraduisible, parce que le but
recherché est de suggérer, d'effleurer une idée, d'élever l'espiéssus de la matieére pour une
communion plus intime de I'ame avec le beau.

D'une écriture peu commune les dessins de Guermaz doiventdstig@mystérieux a la simplicité
et & la modestie qui les caractérisent.

Avec ses gouaches, le peintre trouve une occasion de s'affirmer avec plus de tempérament tandis que
sa grandeur morale se manifeste de la fagon la plus favorable. Corot néd gsstit« Si vous étes
bon cel a se ves»?laejdua pas avecdes omieesvpoue donner de la lumiéere. Celle
ci ne réside que dans la couleur. Cette lumiére absolue qui éclaire ses tableaux recréés, évoque
quelquefois cette clarté lunaire ddiaquelle les masses et les objets s'imposent, stricts et épurés mais
tout frémissants a leur surface, d'étincellements secrets qui les relient a I'atmosphére.

Ici nulle fuite dans le réve ou l'indolence. C'est surtout par sa précision et par sondiegesniner
plastiguement les choses que l'artiste crée le mystére.

Au lieu de s'abandonner a la nature, son art se soumet tout a I'esprit et a la vision de I'homme. Les
paysages dépeuplés de Guermaz ne sont pas cewaffilme avec le moins de vigueur cet
humanisme nouveau parce que I'homme déserte ces rivages, il leur impose leurs proportions et leurs
rythmes, il les soumet a l'implacable logique a laquelle il soumet tohteses et que sa e
absence semble rendre plus inéluctable encore.

FrancoisRibera
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MichelGeorges Bernard,
né en 1944, poete et écrivain d’art.

Apres des travaux universitaires en 1968 et 1970 sur le langage et I'imaginaire dans la philosophie de
Gaston Bachelard, enseigne en Algérie durant une douzaine d'années puis en France.

Publie a partir années 80 des préfaces et des études sur les poetes, les peintres ou sculpteurs non-
figuratifs de la nouvelle Ecole de Paris, les écrivains et artistes d'Algérie (Tahar Djaout, Jean Sénac,
Baya, Benanteur, Guermaz, René Sintes, Hamid Tibouchi).

Derniers ouvrages sur Jean Le Moal (2001), Khadda (2002), Maria Manton (2009) et Aksouh (2010).
Edite en 2013 « Les écrits de Tahar Djaout sur l'art en Algérie ».

Anime de 1976 a 2005 les artisanales éditions de I'Orycte qui réunissent poétes et peintres des deux
rives de la Méditerranée (101 numéros)..

Articles et poémes notamment dans les revues Algérie Littérature/ActionArearevue)s(, Artension,
Athanor, Bacchanales, Cahiers de 'ADEIAO, Cimaise, Etudes Littéraires Maghrébines, Europe,
Horizons Maghrébins, Kalila, Les Temps Modernes, L'iviEscQjqledabésie/Premiére, Porte du
Sud,Qantara, Revue du Louvre, Sud.
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Michel-Georges Bernard, Guermazvoyageau pays de la lumierearu dans Algérie Littérature/Action n° 49-50
mars-avril 2001, p. 148-153
Source: Mlichel-Georges Bernard

Michel-Georges Bernard

Guermaz, voyage au pays de la lumiére

Les rares ouvrages, articles ou préfaces d'expositions qui retracent I'histoire de la peinture algérienne
associent constamment le nom de Guermaz a ceux des artistes, nés dans les années 30, a qui I'on doit
quelque vingt ans plus tard I'émergence d'une expression résolument moderne.

Ainsi font Khadda, luiméme artisan majeur de cette mutation, dansEé@&siens pour un art
nouvealUNAP, 1972), évoquant lasames savantes de Guermat)es auteurs delusées d'Algérie
(SNED, 1973), analysatiempatement et les touches en reljaf animent la surface de ses toitks
vibrations particulierement sensible&insi feront Tahar Djaout dans deux articl@s, en sont les Arts
plastigues 7Et Une mémoire mise en signgsibliés dans\lgérie-Actualité en janvier et mars 1981,
Mustapha Orff dans sa présentation en 1986 de l'expogitg@rie, Peinture des années @lentre
National des Arts Plastiques, Paris) et Benamar Mediéne, en 1989, dans une plus longue étude pour un
dossier consacré a @réative Algériepar la revuePhréatique.Au-dela de ces allusions Abdelkader
Safir le premier insiste plus précisément, en213@ir I'urgence de mieux rendre justice a Guermaz.
Poéte et peintre, grand prix artistique de I'Algérie comme Issiakhem, grand prix de la Casa Velasquez
comme Issiakhenécrit-il, nul ne s'occupe de lui. Il est abandonné par sa maratre patrie, lui qui a d
talent et ct la classe mais pas de quoi acheter de la peinture et deslt@itese suivante un article
publié dansRupturessur Guermaz l'ainéevient sur la nécessité, comme le dit alors Benanteur, de
briser le silence dans lequel il est abusivenmaaintenu.Mais l'attention ne devait pas se resserrer
autour de celui qui était I'un des premiers représentants de la peinture algérienne. Si son travail, en
effet, rattache plastiquement Guermaz a la génération des années 30, il n'est pas insigihisiaint qu’
d'une dizaine d'années l'ainé d'Issiakhem, Khadda et Baya, de Benanteur ou Aksouh. Il apparait ainsi
le contemporain, en littérature, de Mammeri et Lacheraf, Dib et Hadj Ali. C'est donc l'anaddes
de l'art algérien qui s'est trouvé livréagférocité de la solitude, du silence et de l'oubli

la vivacité d'un traitréduit a I'extréme suggestion

Abdelkader Guermaz est né le 13 mai 1919 a Mas@arand j'avais huit ans, je charbonnais déja
les murs et j'étais le premier en dessin a I'écealejl confié. A partir de 1929 il vit & Oran. Il y
poursuit de 1937 a 1940 de brillantes études a I'Ecole des Bemuet se fait remarquer par
d'exceptionniies qualités de dessinateur. Récompensé par plusieurs prix, il obtient parmi les premiers
Algériens le dipléme qui lui permettrait de devenir professeur tt dessin mais il n‘enseignera pas. En
1945 on le retrouve a I'Ecole posant occasionnellement comrodélenvivant" pour les éléves,
peignant par ailleurs, de 1942 a 1954, des calendriers et des enseignes pour les boutiques. Dés 1941
Guermaz participe a des expositions collectives a la galerie dgamat@Colline ol Robert Martin
présentera leseuresde Picasso, Clavé, Pelayo et Yankel mais aussi de Benaboura, Bouzid, Yellés,
Ali-Khodja et Mesli. Pour les jeunes peintres qui I'approchent alors, Guermaz, ouvrant la voie,
fortifiant leurs espoirs, apparait comme déja introduit dans le milieu delll'était plus mar,en
avance sur nous. Il m'a ouvert les yeux sur ce qui se faisait en peistusgnuviendra en 1993
Benanteur Il a été important pour nous. Il était miraculeux de voir un Algérien fairéedgeinture et
I'exposer. Peuétre que sans lui nous n'aurions pas fait de peinture, il nous montrait que c'était
possible A Oran Guermaz collabore a diverses revues littéraires. EnSi@&@unreproduit certaines
de seseu v dans lesquelles rivages @thouettes, ruelles et spectacles du port, vacillent au bord de
la vivacité d'un trait réduit a I'extréme suggestion qui annonce le graphisme délié des peintures de la
décennie suivante. En 1953 Guermaz recoit un prix de poésie. Esprit ouvert auxalimengtiples
de la culture, passionné de musique, il est de 1954 a 1961 rédatteurRépublicainSur la fin des
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années 50 sa peinture, dans la logique de son évolution, se détache de tout déatisensuis libéré
peu a peu des formules apprisex &eauxArts, et je suis devenu progressivement abstrait, apres
toute une période intermédiaire mi figurative -ahistraite,confie en 1968 Guermaz.

I'invention du regard nonfiguratif é

En 1961, correspondant de Républiqued'Oran, il s'installe a Paris. Benanteur et Khadda, amis
d'enfance a Mostaganem, y sont ensemble arrivés en 1953, se libérant bientét de la figuration,
Issiakhem simultanément y est entré aux Beads, Mesli 'anné suivante, tandis que Dib publiait sa
premiére trilogie, que Kateb écriviiedjma.Sur l'initiative de Robert Martin qui a ouvert sa nouvelle
galerie rue La Boétie, une bourse permet a @aerde poursuivre son travail. Dans des conditions
toujours difficiles, on le voit réaliser, en guise de gagaé, les portraits des passants a
Montmartre ou sur le boulevard SaMichel. Il participe en 1962 et 1963 & plusieurs expositions
collectives chez Robert Martin, en 1963 et 1964 au Musée des Betugt dla Galerie 54d'Alger
aux premiéres manifestations organisées apres l'Indépendance, que préface Jean Sénac. De cette
époque doivent dater l&®ythmes abstraitgu'introduit Jean de Maisonseul au Musée d'Alger. A
Paris Guermaz participe complémentairement'exposition Dix peintres du Maghrebavec
notamment Benanteur, Bouqueton et Khadda, organisée en 1963 par Pierre Gaudibert a laegalerie
Gouvernail,en 1964 & l'expositiomdles Peintres algérienau Musée des Arts Décoratif. fait
encore partie en B8 desSix peintres du Maghreprésentés par Jedacqued.évéqued la galerie
Peintres du mondeaccompagne en 1967 I'exposition & Tunis avec Benanteur et le marocain
Cherkaoui. Guermaz, Benanteur et Khadda se trouvent donc, & Paris comme & Algersphisieu
réunis, et leseu v rdesdrois peintres, sans que I'on puisse parler d'un groupe Oranais, semblent,
sur la fin des années 50, au tout début des années 60, se développer parallelement dans la recherche,
commune et diverse, d'une écriture qui poitiysutravers d'autres régions de la couleur et du trait,
l'invention du regard nefiguratif. Parmi les différentes tendances de la cosmopolite Nouvelle
Ecole de Paris, c'est sans doute cette démarche qui Leur découvre plus particuliérement les
possibiligés d'en revenir a leurs propres racines. Khadda, qui rentre & Alger dés 1963, a fermement
souligné combien cette appropriation de I'abstraction avait valergsdeurcement : Si la peinture
figurative apparait comme I'expression normale, c'est le résditaggthénoméne de déculturatioar
I'art maghrébinest un art norfiguratif par excellence, un art métaphysique d'ou est exclue
l'anecdote.Et Benanteur L'art, dans nospays, a eu généralement tout au long de I'histoire une
expression abstraite. Le langa des lignes, des formes et des couleurs s'adapte naturellement au
sens intuitif des Algériens : un Maghrébin, quel gu'il soit, voit absttaiterées de toute allusion
réaliste, proposant des visions neuves, autonomes, construisant de nouvellesagdtierisible,
les toiles de Guermaz apparaissent ainsi au long des années 60 finement tramées autour
d'enchevétrements ascendants ou plus fortement architecturées par des réseaux serres de verticales
et d'horizontales, ou la couleur se loge en minceétfes, lunules ou ocelles, au milieu d'espaces
ocrés ou bleutés, irréductibles aux données naturelles, qui assurexit & Boe climat. En une
simplification de la construction la lumiére blonde ou nacrée y ronge bidéesdtontours vibrants
des cadastres stratifiés, bleus lavés, gris cendrés, ocres et lilas : un grand vent de clarté passe sur la
paroi indistincte du visible, que piégent les empatements de la maf®rermaz a su
progressivement se libérer du poids déeses, dépasser le jeu des formes, des apparences, pour
recueillir ce qui est aw T ues chosegcrit JearJacques Lev§ue en 1966Mai s ses T uvr es
ont jamais pour autant perdu leur saveur, cette véracité qui fait le regard toujours complice des
choses avec lesquellesehtre en contactMoins de dix ans aprés l'arrivée de Guermaz a Paris sa
peinture se trouve ainsi largement reconnue et dans le quatriemeDloméglisme a nos joursle
I'Histoire de I'Art publiée en 1969 dans I'Encyclopédieal®lEiade, Gaston Diehl, qui évoque aussi
Baya, Benanteur et Khadda, en souligne la mélodieuse musicalité.

0 Q



Catalogue raisonné Abdelkader Guermaz par le cercle des amis de Guermaz
Michel-Georges Bernard, Guermaz, voyage au pays de la lumiére

sa peinture s'illumine dimmense

Sans doute este dés le début des années 70 que Guermaz, en un nouvel épanouissement de son art,
rentre décisivenmd dans la voie qu'il ne cessera plus d'explorer. La ponctuation de la couleur se
disperse d'abord a travers les champs diversement ajourés de la matiére, toujours frémissante en
transparences, qui demeure caractéristique de son travail. Ce décentrgaedtesrdéploie & mesure
un plus large espace, comme aérien. La peinture de Guermaz semble alors tournem@meslle
s'illimiter en reliefs incertains. A partir de 1975 la dimension d'un nouveau paysagisme affleure des
registres que superpose le pein®g lévent de hautes falaises qui répercutent au plus lointain leurs
échos rabattus en plans mouvants sur la surface unique de la toile. L'enchevétrement initial du
graphisme se raréfie en bribes qui parsement les profils minéraux noyés de luminasitomue
jour, gorgés d'ombre. Il arrive qu'il se réduise a quelque signe central solitaire, silhouette énigmatique
de ksar replié sur ses murs, de remparts se perdant dans la rocaille, mirage vacillant parmi l'espace
irisé a lurméme soudainement rendie plus souvent il s'accroche aux sommets ou-hauteur des
étagements solaires de crétes ou dunes indécises, de collines tout juste naissant des blondeurs
violacées de l'aube- tentes nomades dispersées au milieu de la steppe, affleurements dénudés ou
repéres de pierres entassées errant au ras des sables. Voyage dans I'heure méditerranéenne quand,
nimbant I'étre de son voile diaphane, elle révéle improbablement la densité diffuse de l'espace. Sans
doute Guermaz s'y souvieihtdes brumes opalescentes dilirent les couleurs, comme écrivait
Khadda,saturées de lumiére, ternies par la poussiére suspendue dans l'air vibrant de chaisur.
pour Benanteur le Maghrébin attadhié plus d'importance a l'espace, étant plus sensible, et c'est la
qu'il est marqué, a ce qu'il y a de discret, de plus effitads, audela de toute vision physique, le
long voyage erpeinture que commence Guermaz, dans le sens que Chirico donne au mait appa
bien davantagenétaphysique. De toile en toile se succédent des régions toujours nouvelles dans
lesquelles il s'engage sans retour. Sa peinture, pour reprendre le célébre distique d'Ungaretti, s'illumine
dimmense. Derriere I'horizon a jamais d'auterses inconnues miroitent, immobiles dans l'attente,
d'autreskearth-like, diraient les planétologues, se donnent a atteindre, a traverser, jusqu'a d'autres
versants qui poursuivent a leur tour le moutonnement de la clarté. En une continuelle expansion
sétendent les paysages du possihlenvention du désert, dans la peinture de Guermaz, ce serait cet
avenement de la présenseudainement sensiblde I'espace en chaque pas sans fin. Durant prés de
dix ans Guermaz va exposer régulierement ce tralailzalerie Entremonde, a partir de 1972 jusqu'a
sa fermeture en 1981. En 1974 c'est Jlayues Lévéque qui le préface, en 1977 Alain Bosquet, en
1979 Michel Tapié. Roger Dadoun ddresQuinzaine LittéraireJeanMarie Dunoyer fidelement dans
Le Mondedort il est le clairvoyant chroniqueur, rendent compte de ces exposiGugmaz s'est
acheminé vers un épurement plus poussé, une sobriété accrue dans I'emploi des couleurs, les roux, les
bistres de ces outreoyages, étagés ou non, ou nulle présence menws vient perturber les nappes
du silence gcrit JearMarie Dunoyer en 1977. Et en 198801 & e xpointe’dmeéépouillement, sa
guastmonochromienacrée recouvre une scrupuleuse structure interne et parvient a donner un
envahissant sentimedé plénitude".

une expérience spirituelle...

La méme année Guermaz participe encore a une expositionactd contemporain dunis, en
1981, parmi d'autres peintres maghrébins, a la décoration de I'aéroport de Riad, par une monumentale
tapisserie (3m x 4m) tissée dans de séveéres aplats de noirs et de gris. En 1984 il décline l'invitation qui
lui est faite d'inaugurer le Centreul@urel Algérien de Paris. On ne reverra plus sa peinture. Jamais
Guermaz n'a rien fait pour s'imposer : poussant la discrétion a I'extréme, il en vient & décourager
activement toute curiosité. Secret, suspicieux, soucieux d'égarer toute piste, il séstrlaad
épaissir luiméme le voile de silence qui s'est tissé autour de lui. On le dit malade, il I'est longuement
en 1985. C'est, avec bien du retard, une rumeur qui annonce sa mort en 1986. $amemifeste en
fait combien depuis deux décennies Guerravait inscrit l'itinéraire de saaie vie,bien audela du
guotidien cb l'existence, en une autre relation au monde. Dépassant les apparences dont il refuse de se
faire le reflet passif, ne se satisfaisant pas davantage de gesticulations narcisgiguetdes piéges

O



Catalogue raisonné Abdelkader Guermaz par le cercle des amis de Guermaz
Michel-Georges Bernard, Guermaz, voyage au pays de la lumiére

du plaisir décevant que procurent les seules harmonies décoratives, c'est dans une expérience
spirituelle que son travail propose d'entrer. Les visions neuves qu'invente Guermaz comme autant de
haltes au long de son Voyage au pays dartaere conduisent a l'interrogation sensible de la réalité
méme du réel, engagent dans la quéte la plus radicale de son irréductible "Il y a". La succession des
horizons, massifs tabulaires, escarpements ou collines, que ces peintures font sillonner, méne
irrésistiblement le regard a accommoder, comme de biais, sur I'impalpable absence, enveloppe secréte
des choses, ou a lieu leur présence. Epuré de toute évocation réaliste, anecdotique, qui permettrait d'y
rencontrer des repéres rassurants, d'y traceugeau des cheminements familiers, le grand Vide que
traverse spontanément le regard mais qu'il ne percoit jareisede a son énigmatique plénitude.

Toute chose n'y constitue plus que fugitive modulation, accident éphémére de sa substance unique.
L'étren'est pas seulemedansl'espace, il se donne dans le mystére de I'espace méme avec lequel il se
confond. A | '"une de ses ouvres peintes, comme
tramé d'une fine gaze qu'effleure la couleur, Guermaz demri®78 le titre de Terre d'enfantement :

et c'est bien limmobile irruption par laquelle, aweuwecommencé de linstant, I'espace ne cesse
d'enfanter, soutenir le visible que fait approcher sa peinture. A ce degré de tension, le travail de
Guermaz s'agsse a I'esprit autagu'a ltei, apparait comme une authentique peinture de méditation.

Michel-Georges Bernard
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Source : L'ivrEscQ, 27 aolt 2013, dossier Abdelkader Guermaz, p.52-57

Michel-Georges Bernard

Abdelkader Guermaz, le parcours

L'cauvre de Guermaapparait doublement inscrite dans I'histoire de I'art du XXéme siécle. Tout a la
fois elle constitue une étape originale du développement général de l'abstraction dans le langage
pictural et, plus particulierement, un moment nouveau clans lei cheminedenss peinture en
Algérie. Installé a Paris, Guermaz y expose plusieurs fois, au début des années 60, parmi les peintres
algériens et, adelg maghrébins. Il est alors placé parmi les représentants de «l'abstraction lyrique» a
l'intérieur de la «nouvell&cole de Paris», aussi diverse dans ses tendances que cosmopolite par les
origines des peintres, venus de tous les continents, qui la composent. La singularité du climat qu'y
introduit Guermaz est approchée, en marge de toute référence a son itinésnngleidans les
textes des poétes et critiques qui 'accompagnent, nhotamment Alain Bosquet, Roger Dadoun ou Jean
Marie Dunoyer, clairvoyant chroniqueur du journal «Le Monde». Dans I' «Histoire de I'Art» publiée
par 'Encyclopédie de la Pléiade, GastonHDien souligne des 1969 la «mélodieuse musicalité». A
Alger, ouvrages, articles ou préfaces inscrivent plus précisémeonasoa dans le développement de
la jeune peinture algérienne, associant constamment son nom a ceux des artistes, nés dans les années
30, a qui I'on doit quelque vingt ans plus tard I'émergence d'une expression résolument moderne. Dans
ses «Eléments pour un art nouveau», Khaddané&me artisan majeur de cette mutation, évoque en
1972 les «trames savantes de Guermaz». Analysant «lEmgrdt et les touches en relief» qui
animent de «vibrations particulierement sensibles» la surface de ses toiles, les auteurs de «Musées
d'Algérie» observent en 1973 qu'elles partagent avec celles de Benanteur un «sentiment original de la
profondeur» et «dd'atmosphére», «qui constitue pour ces deux peintres une finalité». Dans les
décennie suivantes, en 1981 deux articles de Tahar Djaout, en 1985 la chronologie publiée dans «Les
effets du voyage» qu'organise Fatma Zohra Zamoum, en 1986 la présentafitusizgoha Orif de
I'exposition «Algérie, Peinture des annéd» $uis en 1989 une plus longue étude de Benamar
Mediéne pour un dossier consacré a la «Créative Algérie» par la revue «Phréatique», soulignent, a
Alger comme a Paris, l'importance dmdvre deGuermaz dans l'histoire de l'art moderne en Algérie.
Abdelkader Safir, vétéran du journalisme algérien, insiste plus particulierement en 1992 sur l'urgence
de mieux lui rendre justice tandis qu'un article sur «Guermaz l'ainé» revient ersur9@8tte
nécessité, selon les matde viser le silence dans lequel il est abusivement maintenu». L'attention se
resserre plus enogrquelques années aprés sa mort en 1996, autour de Guermaz. Pjelué Re
consacre en 2000 umémoire urverstaire, plusieurs articlese préface e2002 dans le catalogue du
cycle « Algérie, Lumiéres du Sud » pour lequel i ABB présente trois expositionde Khadda, de
Guermaz et d 'Alsouh, et publie en 2009 un essai sur «Guermaz; peintre du silence et de la lumiére».
Simultanément Bger Dadoun, familier de Guermaz depuis les ann@gsnéltiplie interventions
articles ou poemes. La revue «Algérie Littérature Action» consacre un dosemvr@ lle Guermaz
en 2001 et en 2008 deux toiles du peintre entrent dans les collectionstidatidéiu Monde Arabe. Un
hommage et une exposition de ses peintures sont organisés en 2009 au Centre Culturel Algérien de
Paris, tad i s  publiée sur soroauvre une premiere monographie. Ainsi se trouve remise au
premierplanl'cauvre de celui qui avaiété I'un des tout premier représentants de la nouvelle peinture
en Algérie. Sisontravail, en effetrattache plastiquement Guermada génération des artistes nés
autour de 1930, il n'est pas insignifiant qu'il soit I'ainé d'Issiakhem atd&)Baya, Benanteur et
Mesli ou Aksouh. Ilapparat ainsile contemporain, en littérature, des premiégsvains algériens de
langue frangaise. Buloud Feraoun, Mouloud Mammeri et Mohammed Dib, Mostefa Lacheraf et
Bachir Hadj Ai. Abdelkader Guermaz nait en effet en 1919 a Mascara. «Quand j'avais hyé ans
charbonnais déja les murs et j'étais le premier en dessin a I'écbliéspafié. Aprés la mort de son
pére en 1929 il s'établit, dans le quartier arabe du «Village negre», a Oran. 11 y poursuit de 1937 a
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1940 de brillantes études a I'Ecole desuBeArts et se fait remarquer par d'exceptionnelles qualités

de dessinateur. Récompensé par plusieurs prix, il obtient parmi les premiers Algériens le dipléme qui
lui permettrait de devenir professeur de dessin mais n'enseignera pas. Autour de 194&cuvdeae

I'Ecole posant occasionnellement comme «modele vivant» pour les éléves : «nous étions les deux seuls
Algériens de toute I'Ecole» se souviendra Benanteur. De 1942 & 1954, Guermaz peint par ailleurs des
calendriers et des enseignes pour les bougigDe&s 1941 il participe a Oran a des expositions
collectives a la galerie d'avagarde Colline o Robert Martin présentera leauvres de Picasso,

Clavé, Pelayo, Nallard, Maria Manton et Bouqueton mais aussi de Benaboura, Bouzid, Yellés, Ali
Khodja et MeB. Pour les jeunes peintres algériens qui I'approchent alors, Guermaz, ouvrant la voie,
fortifiant leurs espoirs, apparait comme déja introduit dans le miliduade «lIl était plus mar, en

avance sur nous. 11 m'a ouvert les yeux sur ce qui se farsgeinture», dit encore Benanteur en

1993: «il a été important pour nous. Il était miraculeux de voir un Algérien faire de la peinture et
l'exposer. Pedftre que sans lui nous n'aurions pas fait de peinture, il nous montrait que c'était
possible». Guenaz collabore également a diverses revues littéraires. En 1951 «Soleil» que dirige a
Alger Jean Sénaet en 1952 «Simoun», publié a Oran, reproduisent plusieurs de ses dessins en
lesquels rivages et silhouettes, ruelles et spectacles du port, vacillemtdade la vivacité d'un trait

réduit a lI'extréme suggestion qui annonce le graphisme délié des peintures de la décennie suivante. En
1953 Guermaz publie également plusieurs poemes dans «Simoun» et regoit un prix de poésie. Esprit
ouvert aux dimensiormaultiples de la culture, passionné de musique, il est de 1954 a 1961 rédacteur a
«OranRépublicain». Durant cette premiére période de son parcours, les toiles de Guermaz,
puissamment colorées, apparaissent librement figuratives. Refusant I'Orientalismmiqei @ors en

Algérie, elles s'attachent, en marge de toute narration anecdotique et de toute évocation pittoresque,
aux spectacles les plus quotidiens de la ville, ruelles ou marché, de la proche campagne, collines,
maisons ou chevaux, et de la mer, grdasport ou silhouettes des baigneurs et baigneuses sur la
plage, mais aussi a la vie silencieuse des coupes et fruits, vases et fleurse guis libéré peu a peu

des formules apprises aux Bealmts, et je suis devenu progressivement abstrait, aprégs tine

période intermédiaire nfigurative, miabstraite», confie Guermaz en 1968. C'est dans la seconde
moitié des années 50, au risque de dérouter les amateurs qui ont assuré soi Qrantegqu'il se

détache décisivement de la représentation. S#iqo est alors, de nouveau, toute particuliére. Si,
dans les mémes années, plusieurs des jeunes peintres algériens ont abordé I'abstraction, ils se trouvent
alors hors d'Algérie. Guermaz semble y étre ainsi, pour quelgues années, l'un des raresargprésent
de la nouvelle peinture algérienne. Correspond@niad-Républicain il ne tarde pas a s'installerdui

méme a Paris en 1961. Sur l'initiative de Robert Martin qui a ouvert sa nouvelle galerie rue La Boétie,
une bourse lui permet de poursuivre sowaila Dans des conditions toujours difficiles, on le voit
réaliser, en guise de gagpain, les portraits des touristes a Montmartre ou, sur sa chaise pliante, place
SaintMichel, non loin du quai du Louvre ou il demeure. Qui par hasard y a croisé, guselgue
l'intensité de son regard ne peut l'avoir oublié. A Paris Guermaz participe en 1962 et 1963 a plusieurs
expositions collectives chez Robert Martin, a Alger guemiéresmanifestationsorganiséesapres
I'Indépendance, en 1963 au Musée des Béatscet en 1964 a l'inauguration de Galerie 54dirigée

par Jean Sénac qui le compte dans sa préface, aupres de Khadda, Benanteur et Aksouh, Baya et
Racim, parmi les «peintres de la Nahda», de la Renaissance algérienne. De ces années datent les
cauvresintroduites au Musée d'Alger par Jean de Maisonseul, qui en a été nommé en novembre 1962
le conservateur. A Paris il participe encore en 1963 a I'expofiiorpeintres du Maghrebavec
notamment Benanteur, Bqueton et Khaddaet en 1964 a une présentation plus compléte des
Peintres algérienau Musée des Arts Décoratifs. En 1966 il est aussi l'uisgseintres du Maghreb
préfacés par Jealacques Lévéque a la galdPieintres du mondexccompagnant en 196&xposition

a Tunis avec Benanteur et le marocain Cherkaoui.cheéges qui sont présentés dans ces années
manifestent combien Guermaz a conquispen detemps les éléments de son langage personnel.
Khadda a fermement souligné combien cette approgmiake I'abstraction avait alors pour les peintres
algériens valeur de «ressourcement» : «Si la peinture figurative apparait comme |'expression normale,
c'est le résultat du phénoméne de déculturation» car l'art maghrébin «est un-fagtinatin par
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excelence, un art métaphysique d'ou est exclue l'anecdote». Et Benanteur : «L'art, dans nos pays, a eu
généralement tout dong de l'histoire une expression abstraite. Le langage des lignes, des formes et
des couleurs s'adapte naturellement au sens integifAthériens : un Maghrébin, quel qu'il soit, voit
abstrait». En cette deuxiéme étape de son itinéraire Guermaz s'engage ainsi passionnément dans la
reconnaissance de l'univers paralléle que son langage a pouvoir de construire. Ce sont de nouvelles
expérieces du visible, autonomes, radicalement délivrées des intuitions sensibles de I'espace
immeédiat, que proposent ses toiles. Refusant toute allusion réaliste au spectacle des choses, c'est la
réalitt méme de la peinture désormais qu'il explore, c'est lergrude de la peinture gu'il peint.

Jusque vers 1965 des réseaux serrés de verticales et d'horizontales, se déployant souvent en reflet
autour d'un axe central, architecturent fermement ses toiles, engendrant de fausses symétries qui en
accentuent l'automoie. La couleur s'y loge en minces fenétres, lunules ou ocelles, au milieu d'espaces,
ocrés ou bleutés, qui assurentaulre son climat. S'y substituent parla suite des fourmillements
d'enchevétrements ascendants. La construction s'assouplit, une lbtoigdle ou nacrée y ronge

bientbt les contours vibrants de plus larges cadastres stratifiés en bleus lavés, gris cendrés, ocres et
lilas. Raréfiant la couleuyn grand vent de clarté passe autour de019¥ la peinture de Guermaz.

Les signes que font fityement affleurer les empatements de la matiere y remplacent alors le
graphisme qui structurait sesuvres précédentes. Sans douteceseprés la série de ces «toiles
blanches», que Guermaz, en un nouvel épanouissement de son art, rentre dans 'lan®ieegsera

plus d'explorer. Rapidement la couleur resurgit en bribes éparses; concrétions décentrées d'abord
marginales puis dispersées a travers les champs de la matiere, toujours frémissante en transparences.
Sa ponctuation engendre et déploie uraes@ mesure plus large, comme aérien. Guermaz commence

de retourner indistinctement son langage vers le monde. En un nouvel épanouissement de son art il
réalise une synthése des deux premiers montenton cheminement. Dés 1970, la dimension d'un
nouveaupaysagisme impregne ainsi les registebrés qu'il superpose. Sa peinture commence de
s'illimiter en reliefs incertains qui jalonnent, en marge de toute illusion de profondeur, des horizons
toujours plus nombreux. S'y levent bient6t de hautes «Falajsesspercutent leurs échos rabattus en

plans mouvants sur la surface unique de la toile. Parmi les profils minéraux noyés de luminosité ou,
comme a contrejour, gorgés d'ombre, quelque signe central solitaire, silhouette énigmatique de ksar
replié sur se murs, de remparts se perdant dans la rocaille, mirage vacillant parmi I'espace irisé
s'accroche aux sommets ou ahauteur des étagements solaires de crétes ou dunes indécises, de
collines tout juste naissant des blondeurs violacées de l'aube compw rtermtades dispersées au

milieu de la steppe, affleurements dénudés ou repéres de pierres entassées errant au ras des sables.
Guermaz s'est a présent engagé dans un voyage dansiiggliterranéenne quand, le nimbansda

voile diaphane, la lumiére réle la densité diffuse de l'espace. Réue s'y souvierl des brumes
opalescentes d&té algérien qui filtrent les couleurspmme écrivait Khadda, «saturées de lumiére,
ternies par la poussiésgispendue dans l'air vibrant de chaleur.

Ainsi pour Benanteur le Maghrébin attadhé «plus d'importance 8espace», étant «plus sensible,
et c'est la qu'il est marqué, a ce qu'il y a de discret, de plus effacé». De toile en toile se succedent des
régions toujours nouvelledans lesquelles Guermaz avance sans retour. Selon les saisons, leurs
lumieres albescentes ou parfois ptéeaues encore, comme lunaires, se réchauffent d'etresres
rougeoyantes. Sa peinture, pour reprendre les mots dbreétlistique d'Ungaretti, s'«illumine
dimmense». Guermaztal eu l'occasion de parcouridepuis Mascara ou Oran, le Sud algérien, rien
n'‘est moins sdr. Adela de tout désert remémoré il étepidtdt, en une continuelle expansion, les
paysages dpossble. Derriére I'horizon a jamais d'autres terres inconnues miroitent, immobiles dans
I'attente, emmarge de toute présence humaine, au seuil mémevaevégétale, se donnent a atteindre,
a traverser, jusqu'a d'autres versants qui poursuivent a leuletowutonnement de la clarté. La
distance au visible danaquelle les peintres ndiguratifs font entrer le regard leur est chaque fois
singuliere: Guermaz le faisccommoder en le repoussant au plus lointain. «L'invention du désert»,
selon le titre dwoman deTahar Djaout, qui caractérise sa peinture, ce serait cet avenement de la
présence, soudainement palpable, de I'espace en chaque pas sans fin. Durant prés de dix ans Guermaz
va régulierement, & partir de 1972, exposer son travail a la GBElresmonde jusqu'a sa fermeture
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en 1981. Il participe encagren 1980, a une expositiomAd arabe contemporaid Tunis et l'année
suivante, parmi d'autres peintres maghrébins, a la décoration de l'aéroport de Riad, par une
monumentale tapisserie tissée ddassévéres aplats de noirs et de gris. Jamais Guermaz n'a rien fait
pour s'imposer : peu enclin a disserter sur son parcours, il en vient, poussant la discrétion a l'extréme, a
décourager activement toute curiosité. Secret, soucieux d'égarer lesIgstablé désormais épaissir
lui-méme le voile de silence qui se tisse autour de lui. En 1984 il décline ainsi l'invitation qui lui est
faite d'inaugurer le Centre Culturel. Algérien de Paris. Indifférent aux modes, de toile en toile il n'en
poursuit pas mas, solitairement, son voyage immobile. On le dit malade, il I'est longuement en 1985.
C'est, avec bien du retard, une rumeur qui annonce sa mort en 1938uBermanifeste combien,

familier du Soufisme et plus généralement des grands livres de sadlgegait inscrit l'itinéraire de sa

«vraie vie», bien adela du quotidien de l'existence, en une autre relation au monde. Dépassant les
apparences dont il refuse d'enregistrer les reflets, ne se satisfaisant pas davantage dans sa création de
gesticulatims narcissigues, évitant les piéges du plaisir décevant que procurent les seules harmonies
décoratives, c'est dans une expérience tout a la fois sensible et spirituelle d'«éveil» que sa peinture se
développe et propose d'entrer. Les visions neuves qua@rermaz comme autant de haltes au long

de son itinéraire conduisent en effet a l'interrogation de la réalité méme du réel, engagent dans la quéte
la plus radicale de I'«ll y a» du visible. Alela de toute vision physique, le nouveau paysagisme
gu'inverie Guermaz apparait bien davantage, dans le sens que Chirico donne au mot mais par de tout
autres moyens, «métaphysique». La succession des horizons, massifs tabulaires, escarpements ou
collines, que ses «paysages imaginaires» font sillonner, méne a caisine de biais, I'immense
absence, enveloppe secréte des choses, au milieu de laquelle elles surgissent. Epure, dans la peinture
de Guermaz, de toute évocation anecdotique d'objets qui permettrait d'y rencontrer des repéres
rassurants, I'espace y accédane énigmatique présence. Toute chose n'y constitue plus que fugitive
modulation, accident éphémére de sa substance uhigtre n'est pas seulement «dans» I'espace, il se
donne dans le mystere de I'espace méme avec lequel il se confond. A l'unecalersespeintes,

comme il aime a faire en ces années, sur panneau de bois inégalement tramé d'une fine gaze
qu'effleure la couleur, Gamaz donne en 1978 le titre @erre d'enfantementet c'est bien I'immobile

irruption par laquelle l'espace ne cessmf@dinter, de soutenir le visible que fait approcher sa peinture.

A ce degré de tension, elle s'adresse a l'esprit autant dil;aapparait comme une authentique
«peinture de méditation».

Michel-GeorgeBernard
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Roger Dadoun
Professeur émérite de littérature comparée, Université Diderot-Paris VII.

Philosophe, psychanalyste. Recherches et publications en psychanalyse (Sigmund Freyd.’Archipel,
2015; Cent fleurs pour W. ReidPgyot, 1981-1998 ; La psychanalyse politigueUF, 1995 ; G.Roheim

et I'essor de l'anthropologie psychanalytig®ayot, 1972); philosophie (De la Raison ironiqueles
femmes, 1988 ; La ViolenceHatier, 1993 ; L'érotisme. De I'obscéne au sublim&F, « Quadrige »,
2010); littérature (Eros de PéguyUF, 1988 ; Ruptures sur Henri Michauxir.), Payot, 1976;
Manifeste pour une vieillesse ardeni&lma, 2005) ; arts (Latélé enchainée. Pour une psychanalyse
LJ2 £ A (G A lj dzSHorRhSphefre§) 20081: Girféma, Psychanalyse & Politigséguier, 2000 ; Marcel
Duchamp, ce Mécano qui Met a Nigchette, 1996-2006 ; Marcel Duchamp/Enzo Nasawilingue,
Spirali, Milan, 2000 ; Paolo Uccello/Valentin Tereshenkeilingue, Spirali, Milan, 2007 ; [ QL f
Morts de Bocklirgéguier, 2002.)

(V)]

Nombreux textes et poémes consacrés a Guermaz. Je I'ai rencontré pendant mes vacances a Oran
en 1953, j’ai admiré ses ceuvres a son domicile au « Village négre », et acheté un grand tableau tres
coloré que j’ai intitulé « La Terrasse ». On s’est retrouvé par la suite a Paris ; je lui rendais visite dans
son atelier du Quai du Louvre, propriété de la fille de Rouault. Ma famille - meére, pére, sceurs frére -
venue vivre a Paris le recevait comme un fils dans l'appartement de la rue Claude Bernard. Je
m’efforcais de faire connaitre (et faire acheter) les ceuvres de Guermaz a mes parents, amis et
connaissance.

rogerdadoun@yahoo.com

Site : rogerdadoun.net

¢
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Source : Roger Dadoun et Algérie littérature, action n° 49-50 mars-avril 2001, pp 154-161

Roger Dadoun

Voir Guermaz

Guermaz n'insiste pas.

Guermaz n'insistait jamais.

Guermaz n'était pas homme d'insistance.
Mais, artiste, oui, Guermaz insistait,
insistait dans son art,

pratiquait l'insistance de l'art,

par pénétratiorfaufilement

dans l'instance intimée de I'art,

lors méme qu'il le poussait, le forc¢ait

a entrer dans une nudité extréme

Jiinsistais pour le voir, et lui se dérobait.

Allant a sa recherche, j'entreprenais

de baroques circumambulation& & gourbi,
tournant dans les parages des trois saints parisien:
acoquinés SaiMichel, SaintGermain et Sair§ulpice,
Et voici, si insolite et si hasardeuse apparition
surgissait Guermaz,

au détour d'une rue,

sobre, sec, secret, sibyllin,

et de lui émanait comme une esgéaayonnement
— de mat rayonnement,

et tout autant de tristesse infiftieoth!),

finement marquetée de coruscants échos de coule
Toujours prét a longuement discuter

comme aussi bien prptra s'en aller,

il se montre ce joda fort en verve sliétroit trottoir
longeant I'église Saint Sulpice,

il disserte sur la peinture, le spiritisme,

les grands ltaliens, le chant et les enfants,

O dieux de l'autre mort, il a fallu que vous dressiez
une haieétanche farouche

autour de l'artiste agonisant,

et telle que son dernier souffle,

seul relent d'ame dont ils puissent recueillir

la couleur d'indicible,

vous le subtilisiez aux vivants

sournoise fosse de silence et de solitude

qui fait s'effacer et sssiper le mourant

dans la torpeur lasse d'un mois d'ao(t.

Puisque c'est comme ¢a qu'il est parti, lui,
anonyme nu,

pour sa vacance éternelle et supréme,

tandis qu'amis et proches fuyaient

vers de trop humaines et grouillantes vacances.
Qui donc nous restitra la mort d'’Abdelkader Guermaz,
un 9 ao(t 1996, dans le bléme oubli d'une salle
de I'népital Cochin?

1

mouvement paradoxal en ce que,
dans le méme temps,
il se montrait d'une discrétion,
d'une humilité exemplaires.
Tel nous I'avons connlbpmme et artiste,
hommeartiste,
porté traversé par cette rude et profonde coalescenc
qui faisait cheminer de conserve art et humanité
d'un pas égal,
inégalé
2
il se tient un peu voQté, volubile,
a plusieurs reprisé se tourne vers Catherine,
qui I'écoute avec attention et semble acquiescer
puis, comme si, par délicatesse,
il voulait éviter une adresse trop directe,
il me regarde, pour livrer cet euréka
"Oh mais oui, dil, c'est une Florentine,
elle a bien unéte de Florentine."
Et "Florentine" de fleurir, fascinant,
sous lI'ombre grise de I'église,
et de gagner en espace, et de vibrer en nous,
et/llico prestanscrire une Italie de réve.
Un simple mot ami suffit & sceller une nouvelle allie
une admiratiomomplice
telle que nous ne parlerons de Catherine,
jusqu'a sa mort,
gue comme celle qui fut, et demeure,
grace et lacération de I'ame,
"la Florentine"
3
Nul ultime regard désormais ne nous parviendra
de celui qui, si longtemps, requit et enchanta notre regard
Yeux de Guermaz, si défaillantsrtsirés, sembléit
qu'on n'osait trop les fixer,
voici donc qu'aujourd'hui forclos, ils font trace et
déchirure
dans notre propre voir
Laissez faire, qu'ils disent, le travail du deuil.
C'te rigolade!
Nous tient, au contraire,
au coeur, aux tripes, au cOrps vif,
au creux de I'ame,
le seul irrécusable travail,
le travail de la mort méme,
qui insiste, qui persiste
et signe ces montages d'os, de poussiéres,
de figures et de cendres.
qui résistent en dépit de tout dans natfeGuermaz
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Roger Dadoun,

Sauf a remonter dieu sait a quand?

a un presque dersiecle,

a ce jour mémorable ou,

début des années cinquante,

intrigué par la promesaééchante de Bec affirmant
"Il faut aller voir Guermaz",

nous sommes "montés au village négre”,

le quartier arabe d'Oran,

pour nous retrouver dans la petite place de la Mact
ou résidait et travaillait le peintre,

dans son modeste domicile familial.

Jou faste d'uraccueil triplement ensoleillé
rayonnand'une joie juvénile,

le peintre nous fait monter par un obscur escalier
jusqu'a la petite terrasse

saturée dsolell,

il pose devant nous une série de tableaux
éclatantge couleurs.

Parce que plus vaptutétre que les autres (115 x 8%,ct
I'un d'eux semble nous faire féte, éblouissant...

Face a cette nature morte premiére

dontdure la vivace alacrité,

trois tableaux témoignedu grandstyle de Guermaz
ou fautil dire le style du grand Guermaz,

Soit une conception du monde qui s'expose.

se donne a vesentirpenser

en formes, couleursyonnementsu/ generis.

Ne faudraiil pas dire, mieugncore

un mouvement de déprise fitemes, des couleurs
etdes jeux de séduction

dont se targuent et se pavanesigbaubissent
d'innombrables ceuvres?

Ascétique protocole de la peintleéGuermaz
n'imposer nulle formej nbjet, ni structure, ni figure;
tordre le cou a la couleur rrtasvu,

l'autorisant tout juste a bégayer

(petite tache rouge par ci, Iéger trait marron par la),
et la faire rentrer dans le ranglans le blanc,

dans le gris, en osmose avec la surfdedsprbe;
déclarer nul et non avenu tout ce qui pourrait
poser et paraitre intention, rhétorique,
engagement, emphase,

épate et tap@! xil,

vu quejl le voyait bien, lui, une part énorme

Voir Guermaz

Je souhaite I'emporter premier tableau acquis,

que suivront beaucoup plus tard quelques autres Gut
d'un tout autre style

Choyée parce que venuea@mmencement

et chaude de I'empreinte du soleil,

cette premicre ccuvre ne cache pas ses faiblesses

nature morte assez traditionnelle,

avec compotier, fruits, carafe, vase,

construite a l'aide des seules et plus vives couleurs,
des bleus en vetiken voila,

dansant avec de larges aplats jaunes,

et un semis de taches vertes ou rouges,

le tout égrenant de scolamésinscences
(incontournable Cézanne, incontournable Matisse);
la composition, récusant toute profondeur,

tente de réguler ce rythme échevatéudeurs

en les encadrant de grands rectangles rigides, mast
Pourtant, cela vu, persiste I'éclat inaugural,

méme confronté, vu que les murs se font face,

aux ceuvres ultérieures extraordinaires de |'artiste

des produits contemporains, artistiques et autres
reléve duapea!’ceil, du clin d'ceil,

du clinquant, du quant a soi, du tas soiffard,
technique rentable a taper dans le mille

des dollars ou des yens.

Dira-ton, comme cela s'entend parfois, sommaireme
gue Guermaz "fait dans l'abstrait"?

Renversons alorstcavail du "faire”, cette "poétique”
c'est I'abstrait qui "fai{poiein faire), qui travaille,
gui se poétise en Guermaz;

c'est Guermaz qui s'abstrait, qui abstrait son soi,
pour viser autre chose,

I'Autre, peut-tre, comme beaucoup ¢a se dit;
Guermaz foctionne au retrait,

s'obstine dans le retrait,

peine dans leoustrart.

Voir Guermaz, c'est voirdeustraitplus que le trait.
Guermaz, alchimiste orfévre inlassabbods
Guermaz ne "traite" pas le réel, n'en a cure,

il le sougraite, il le prenghar en dessous;

il en débusque, non pas, friponnant, les dessous,
mais, gnostiqué.e Dessous,

pour en faire donation a notre regard.
Voyeurisme pugnace et tendre.
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Guermaz s'abstient de "traitier'téel,

de crainte de blesser

porteur, lui, de quelle blessure?

il dirait, mais il le montre mieux par son geste
traiter le réel, quelle prétention,

quel orgueil,

quel manque de respect,

quel manquement aussi pour I'ame
contrainte de se plier aux ordres@&la méme
qui la nie et la nargue

et la met en péril d'étre annihilée.

Mais cela méme, améme, cetant donné,

ce réel, lui, nous tous, il ngusflenous écrase,
de toute son omniprésence,

qui effare, obnubile, méduse.

Il faut aller voir Guermaz!

Pourquoi vaife a la recherche de Guermaz?

Je suis assuré que de quelque part surgira Guerms
Et, audétour d'une rue, et de loin déja,

je le vois qui s'avance.

Quellereconnaissance!

C'est lui, ce corps ténu, mobile, inquiet aussi,

et cependant si fermement tenu en son axe intériet
pas et geste vifs, et qui pourtant savent prendre
tout leur temps,

épaule en retrait frélant les murs,

Rare et subtil et périlleux travail de décollement,
de dépécement tieréalite—

mais plus rare et plus subtil, et plus prodigieux enc
ceci, le geste d'art et d'or de Guermaz

cette peau du réel,

elle qui disait le réel,

qui nommait le réel,

qui habillait le réel,

qui camouflait le réel

qui ensevelissait le réel,

dans sa robe moirée, sa semblante bigarrée,

| artiste ne la refuse pas, ne la défalque pas,

au contraire,

il la retient, la reporte, 1 étend, la rétablit sur la toile
mais en prenant soin et garde

d'y intégrer sa face interne,
sonDessouénigmatique  en un mot, son mystére.
Guermaz largue les objets et les choses et les figul
qui, dépeaussédaaimonde,

nous dépossédaient du monde,

écorchaient, écorcaient la mouvante et fréle memb

, Voir Guermaz

6
Eh bien, dirait Guermaz
— mais il ne le dit pas, il le fait
Jévite, j'évite,
j'évide, j'évide,
a travers extréme minceur je fhdisbaux, si proche),
par le bas j'élague,
par en dessous je passe,
et me faufile et me glisse
dans les interstices minuscules
que le réel, panépris, grossiéreté, impudence,
distraction,
consent a nous abandonner.
Guermaz "Je ne fais que passgeaous.”

mais slalomant parmi les passants,

il contourne en souplesse tables et chaises de bistrc
et marches et réverbéres,

il serait prét, croiradn — et gitana@hantant et dansan
a toréer ces colonnes de voitures

qui chechent a lui faire la peau.

Il faut voir Guermaz, incorporant sa geste artiste,
passer comme ¢a sous le réel,

s immiscer sous I'épiderme, sous la pellicule,

sous la peau des choses

8
qui demeure voie royale d'accés a toute profondeur
La peau, disaifipocte, I'organe le plus profond du corps.
Par quel surréaliste hasard,
consultant un jour un grand dermatologue ami
a la Clinigue Tarnier
j'apercois derriére son bureau,
sur le haut mur qui me fait face,
rien moins qu'un immense tableau de Guermaz
"Mais dites, Hewitt, c’est bien un Guermaz
gue vous avez la?"
"Un Guermaz, oui. Comment, vous connaissez?"
"Et comment donc! Cette merveille!"
Incroyable rencontre! Largués
les problémes d'eczéma, urticaire, dartres
et autres dermites,
nous avons longuement 8wet chaviré
sur lI'océan— surface et abyssede I'ccuvre,
nous avons ausculté et parcouru,
en long, en large et de traverse,
l'univers Guermaz,
la peau du monde.
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Roger Dadoun, Voir Guermaz 4
9
Océanique et aérienne, on ne sait, Contemplant telle ceuvre des dernieres années,
|'ceuvre est tout autant abyssale qu'ascensionnelle, domine le sentiment que,
tant le travail virtuose des bleus beiges et blancs déhormis quelques filaments imperceptibles,
substances et espaces seule la couleur est appelée a triompher
— ceuvre néanmoins résolument terrestre, — et sans nul triomphalisme
tant le travail de la matiére colorée elle semble se contenter d'étre Ia,
accorde familiarité et comblement au regard. d'offrir a notre regard le la de présence et d'allégres
Y mettant le feu, Guermaz nous restitue qui institue toute contempiai,
ainsi les quatre éléments. aussi passive paelie,
Guermaz conserve, a peine, en ressort vital de notre approximation du monde,
guelques reperes élémentaires, d'une longue patience qui pourrait étre sagesse,
lignes, bandes horizontaleégales, qui composent de notre durée.
un étayage flottant, souple, désinvolte, Voir Guermaz, c'est voir
qui divisent moins le tableau comment du regard vient 'esprit,
gu'elles ne disent les naissances, comment l'esprit vient au regard,
les durées, les métamorphoses comment a [‘4meorte le regard,
de la couleur, soijecentes a toute forme. comment [dme regarde
mai 2001
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Roger Dadoun, Guermaz, blancs silences sur mate splendeur du monde
Source : Blog Roger Dadoun http://rogerdadoun.net, 8 avril, 2007

Roger Dadoun,
Guermaz, blancs silences sur mate splendeur du monde

Apeineaborde-on | a question de | a peintur Ajustedgitree | ’ on
c'est |l a catégorie qui, presque tm@glerleswalearrsetest ¢
les hiérarchies. Mais on ne sait que trop a quel point elle demeure problématique, fluctuant au gré de
toutes sortes de variabl es, aussi bien individu
aut ant t e c Hogiquesullessrait gpportundpéraailleurs, de relever ici un usage particulier et
fréquent de | " adjectif “beau”, gui sert a expri

accordée a un livre, une thése, un travail universitaire, une produciiamelle outoute autre
réalisation.

Du Abeauo et du nbel o

C'est de fait avec une évidente prédilection qu
beau texte”, “une belle ocuvre”, pour qualifier
s’ engager . Rel ev é cediectavnecourusn d'udreaur [ é o ean tse
s'"empresse de précisétbeguw’ |l |l ved tela pdmble grasquédiida ns u n
suffire pour garantir son jugement. On peut parler Ia, des lors que se dérobent raisons et arguments,

d’ tdéel it d’"influence”, d’"une pression exercée s
ou neuve position de pouvoir.

Un pas de plus sur cet axe de “beauté”, et | o
d" " une conntoifaeiofrpéjpotal  accusation de cabotin
de cette presque pédante digression inaugural e s
|l a personnalité du peintre Abdejéukquarlrde cduxequi ma z ,

|l > ont connu et ai meé, et qui apprécient son o©uVvTr
sujet, de “bel esprit”. Il releve, c’'est ce que

Admirabl eeadus admir a

Peutét r e, pour mi eux approcher Fi'lcceudreg e me il lel etuerr ma
fonctionne souvent comme substitut de “beau” e
| " économie d’une sér i eus efrramsadsgtgnwlpgiquel a laafoislplusa v ant
neutre et pl us exi geant , voig Admiralmes tatin ddmiealgilis eun t sur

admirandus deadmirari, admirer que nousiécomposons ead, i ndiguant | e mouveme
et miror, s' éyminmeavec étonnement, VOoir au sens fort.
possible de se gorger, de se rengorger d’  une acc
bouches proférent béat ement dgamestde valeut, ceaqu efait ) , c’
faire pression et du prosélytism® n di r ai t encélriet-igeeuixapmpmpe “"@mr oqu’ i
sens pl éni er du ter me, aller “voir Guer maz"” .

“Voir Guerpmaézc'i,s éarieenstt |l e titre, je crois wutile
f or me poétique, publ i é d a nmumérd el%H0 “db das sevue r Gue
Algérie/Littérature/Action(marsavril 2001)— texte dont les premiers passages pourraient gbresre

en maniere de conclusi on. “Voir Guermaz”, et no
étonnement, non pas sur | e registreudpunese;di Vv
Guer maz”’ pour <@m,vVvaeanilr aadsémpueer gnnsemtonent de malaise, et de
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peine profonde, a voir de aqdmgandugdevandéireé @i ra@puétree pei r
négligé, nous pouvons dire méconnu, par la critique, et cela, singulierement, dans son propre pays,
danssa erre d’'origine, | ' Algérie

Une mort solitaire

Un bilan sommaire réunirait, quoique partielles, les quelques indispensables informations suivantes.

Un important tiptygue d écore | a salle du Conseil Génér al d
abstrdiat ean‘ia@r e de Ma n-ejsste avant lée dédaa tleaQudérmad gour P&is. 1

La Ville de Paris a acquis en 1964 desmazail es d
|l "une des responsabl es gui avpaditnta st upmoeu rd ed ' iy
acqui sitions, et elle s’empressa de procéder a

culture décide d’acquéripr éseattoisles. ccuongtse@mps$ ac
jusqu’' a s aloglertrdmeomhreueamateurs purent de la sorte accompagner son travail. Il a
participé par ailleurs & divers événements collectifs: Biennale de Menton en 1951; Musée des Arts
Décoratifs a Paris en 1964; Tokyo e nsuitd DAL ; Téh
relevons, dans la bréve et amicale biographie (manuscrite) que lui a consacrée Pierre Rey, cette simple
remarque: 1981 996 “Quinze années de création solitaire
Par+aud moi s d’' alod,thbgitab Coéhinios ib avait été transporté. Mort solitaire,

comme il avait vécu la question demeurant ouverte de savoir ce que sont devenues les nombreuses

toiles qu’il a | aissées.

Du AVillage n gredo au Quai du Louvre

Ces précisions montrent que Guermaans avoir jamais cherché a battre les tambours de la
renommée, jouissait d’'une réelle et ample recon:
ne pense, demeur ai ent attentifs et fpittatesduee s a s
aventure personnelle: au cours des années 70, a peu pres, me rendant a une consultation du Professeur
Jean Hewitt a | a Clinique Tarnier rue d’'Assas, |
toute |l a surface d’' urminweast ej enum’ éomnédiee metgdestt Nng e e
pas un Guermaz qgUu®oususoamaizsda@aZ”"donc?”, me dit
Hewitt.

Je ne saurais dire si Algérie, ret nptamment damsisa villel mamle, Gu e r |
Mascar a, ou il voi't l e jour en 1919, et a Or an
| " époque, a f aiAret sl,” Edceol 9 37 sa Ble®R4AX. Autour d’ Or
gue de commr c e, selon | e jugement sommaire d’' Al bert

petites cités trés actives: Mostaganem, Mascara, eb8lidibbeés, et. Tlemcen, Arzew et BeBaf—
tout un environnement qui a pu constituer pour Guermaz, crayaurss unsolide terreau pour son

i maginaire d’' artetstlkeieCommes |  aou¥d én’ efméneout ons
bien connu, et i ntensément veécu, a partir de |’
clientél e exi gwer éldgante ahaussune @a on@édey guar ti er arabe d
appel ait, en vertu d’'odenmasal ogiqgueé¢, flamt ‘a¥imel ac
Mect a, ou Guermaz a Vveécu avedensl@b. ee dea pigcass qu’ a
minuscules que la fille du peintre Rouault mit généreusement a sa disposition, Quai du Louvre,

| orsque Guermaz vVvint a Pari s, n’ ét ai—-exiglité pas sal

isolement, respiratior avec la familiere atmosphédeu quarti er arabe d’ Or an,
précieuse différence qu’'a la terrasse ensoleildl
I > ampl e et mél ancoliqgue écoul ement d’ une Seine
palette somptueuse et illimitée de coloris, de nuances, vilrations que le peintre est parvenu a
transposer dans ses toiles avec une infinie et envodtante virtuosité
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Vers | 6essence des choses
Le “Village negre” de Gueetmafermanguliels Udeistsi a
livre, se délivrepesé t r e (car en atmospheére coloniale, mé me

du blanc. Dans les quelques dessins que publie la ®woeun— et il faut rendre ici un fraternel
hommage aleanMichel Guirao, qui fit mentir Camus en fondant et en animant pendant plusieurs
années cette revue littéraire et artistique de qualité et en y publiant, entre autres, le jeune Camus
dessins dont certains sont reproduits darts0 0 a n s, n® oA Fega@que d&ja la tendance de

Guermaz a | a sobriété, a un ascétisme déja proct
a dresser une maison, deux longues lignes courbes composent une silhouette de Mauresque; une grue
girafe signelepar d’ Oran .. Le dessin annoncdeCuérmagiqui tr es
se trouvera superbement avérée dans toute sa der
La peinture “oranaise” de Guer lmna, e distihgue panung ou Vv a i
bell e générosité de <couleurs et de f or mes. Un
caractérise sesatures mortes d’ une grande et <char mant e, voire

certes des objets et figuresams s’ ef f or¢cant néanmoins de | es n
couleur, et de les intégrer dans une compositenlide, géométrique méme, ou se distingue

i nfluence d’un Cézanne ou d’un Mati ssesit, L’ écl
inclineraient facil ement a parler d’ une inspira
conviendrait aussi bien et mé me mi eux -aalotsi en d’
gu’ en revanche | Guermazunesorte ae rigueur &e lagiqeehde zationalité pour

tout dire, qui déborde les stéréotypes culturels et esthétiques.

Et h®r i quedo et Acosmiqueo

Les o®wuvres treées col or é e sensibles dahg lesutoiles lulBriesres,espus n t d
forme de simples signes chromatiques: minuscules carrés, rectangles, losanges, hachures rapides, ou
dominent le bleu, le rouge, le bistréres peu de vert, en généradt qui servent a rythmer les grandes
plages colorées, horizontales presque toujours, qui structurent la toile.

On sait qu’il est difficile et hasardeux de tr:
tout particulieéerement, pour |l es cuvreées adneun Gu
souveraine maitrise de lacouleat ' ar ti ste s’ attachant, avec obsti
par él i mination. Formes et figures tend-eund a s’

simplicité telle que toute qualifitan se révele paradoxalement insuffisante, réductrice. Dans certains

cas, quelques signes familiers persistent , mais de loin, comme dans cette symphonie en bleu que
proposeVenise lll de 1992, ou quelgues coupoles, entre ciel et terre, émergent, tépengar deux

échos | égers qui vont se perdre dans | e bleu tr
aquatique, en une continuité, une fusion, qui semble caractériser de plus en plus la compulsion
ascétique du peintre.

De 1992, toujoursCortrée éthériqueporte bien son nom: quelques bandes sombres, a peine

terreuses, dans la moitignférieure du tableau, désignent péut r e une “contr ée”, n
s’ épurant dans |’ " éther”, comme pousladékcatesseu f or c
de Guermaz)transportéesp | ut o6t par des pans de | umiere. Lor .

éléments figuratifs, comme dahes Fauteuilsde 1993, la position et le traitement chromatique des
guelgues objets sieéges, sujets, arbresdisséminés sur un plamnique composent une atmosphere

d’'étrangeté ingqui étante et tendre a |l a fois, qu:
d’""éthérique”, pour reprendre |l e terme singulier
La couleur isquant, par ellené me , d’'"étre par trop porteuse de
d’'"étre encore sous | a coupe, sous | '-mémeridioge d’' ur
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est requis une travail de création, decrgation, un travail mprement poétique (dpoiein faire,

creéer), Guermaz s’ empl oi e, sapant |l es emphases
prééminence a une couleur unique, que dans | e mé
parunjeud nuances subtil es, d’"une admirable délicat

de Guermaz demeure encore trop fragmenmasiome pour
voit bien que, sans abandonner les symphonies de couleurs dontagread eur d’ opér a, il
maestria, tel ceAllegro vivaced e 9 2, ébl oui ssante variation sur [
plus vers des tonalités grises ou blanches, proposées comme des étayages de silences, mais de silences
tout viborantde mur mures “cosmiques”, de frémi ssements
d’”ou” dont | "artiste, adepte du spiritisme, tent

Humour blanc

L'"expression “Blancs silences"” ptionusurr san dspect o v e n
paradoxal, tenter de caractériser cette période de la production de Guermaz, encore assez mal connue
et explorée. En effet, il est remarquabl e de cc
jamai s comme t elbjen plutdi cemme la résultante, mespéréa, Ta finalité, rarement
accompl i e, ou | "idéal, recherché avec d’'autant
d’"un jeu complexe et raffiné de c ounttel@&Blasc.de Typi gL
Blanc ou, humour blancporté a son comble, le blanc est totalement absent. Quant a ce que nous
nommons sil ence, -naus dires commd & archest@mtsore eni monewsBINOrée
jusqu’ au si | ende euysiques varesids sounes rhultiples et mystérieuses, a savoir
sans vraiment savoir : musigue des spheéres, selo
et angoisse mélées, chant de vie en méme temps que thréne funébre, musique enfin comme écho
d’ i ncsablen ai

L'expression conjointe de “mat e splendeur Vi
mouvements : “splendeur”, intrinséque, du chant
qui vaut aussi comme rappel, intense et fugitif, detaagi | i t € de | ' étr e, de | '
recommencé de 4du’'nislt afnaut “aad £i” ent endrmme o mme |
assimilabl e aignifiantdarmarb-e st mbahpr éci sément pour insi
pésence et | a précarité de notre relation au mor
laquelle semble bien faire allusiers u r | e homarenoirdette fois-le tableau citéBlanc de

Blanc

De | 6humilit® en art

Quell e que puisse étre |leur pertinenceparces in
peinture de Guermaz, a savoir sa discréetion, sa
de soustraction, de quens que de cumul synthétiggee n  br e f |, une pratiqgue pe
plutét que la recherche réconfortante du sens. La peinture de Guermazmpose nul l e dir
regardeur, elles déplient, elles déploient, elles offrent des plages de liberté (dépli sur dépli, plage sur

pl age, sédimentées en | ’'impavide horizontalité

elles mettent & disposition de chacun cedispositifs du vide qui jouent un réle si déterminant dans
les formes de pensée bouddhiste ou zen.

C’est cette espece d’humilité en art qu’il m’a paru nécessaire de mettre en lumiere dans
le texte du “Dossier Guermaz” de Algérie/Littérature/Action - texte dont je me permets
de reprendre les premieres lignes :
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1.
Guermaz noéinsiste pas

Guermaz noéinsistait jamai s.

Guermaz no6®tait pas homme doéinsistance.

Mais, artiste, oui, Guermaz insistait,

insistait dans son art,

prati guait | é6insistance de | é6art,

par pénétration, faufilement

dans | 6essence inti m®e de | 6art,

l ors m°®me qubil |l e poussait, |l e for-ait
entrer dans une nudit® extr°me. (¢€)

2.

Jéinsistais pour l e voir, et [ ui se d®r obai

All ant © sa resherche, jboentreprena

de baroques circumambulationsbi & gourbi

tournant dans les parages des trois saints parisiens
acoquinés SaintMichel, SaintGermainet Saint-Sulpice,
et voici, si insolite et si hasardeuse apparition:
surgissait Guermaz,

au d®t our dobéune rue,

sobre sec, secresibyllin

et de lui émanait comme une espéce de rayonnement
i de mat rayonnement,

et tout autant de tristesse infinimgth!),

finement marguet ®e de coruscants ®chos

de

c

t

ou

A | 6orient extr°me de | 6©Ome

Si Il "on tient a recourtiaer raiutxoisrtes ébd ypelst warse,o cc
certaine mani ére “orientale”, guel que discutabl
amplifiée, éclatée en quelgg c hos e -odiéntalxstr éme f ondue, éperdue,
| " ori ent de | ' ame, est all ée rejoindre cet hori z
et, allegro ma non troppoeen chanter la louange, en dire la splendeur.

En prenat acte— ce serait cela : voir Guermazde ce que cette ouvre off
vertigineuse, voire abyssale élaboration, mieux, pedaboratondes coul eur s, s’'app
renvoyant | "une |’ autre, s’ unestadglesautrds erssaprésenpareg r dr e
par unedélicatesseextréme, il semble Iégitime de concluresans conclure-q u e pareill e
merite d’'étre qualifiée, avec une rare exactitou

connaisseur en la matir e

musi cienne

Roger Dadoun

du

S

ence’”
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Roger Dadoun, un grand artiste libertaire, Abdelkader Guermaz
Source : Blog Roger Dadoun, http://rogerdadoun.ngi avril, 2007

Roger Dadoun

un grand artiste libertaire, Abdelkader Guermaz

Di scrétion, sobri ét é, ri gdueugualrietsépsect ardesaut
Abdelkader Guermaz les exercait concretement dans la vie de tous les jours et parvenait a les traduire
dans une ocuvre d’une puissante originalité. Qu a
allant de paipmar f oi s avec un véritable retrait du mond
d" aborder avec | ui des questions concernant sa
gue plus extraordinaire alors de constater a quel point sa paligdmayonnait avec une sdre et agile
intensité, et de quelle maniéere | e monde qu’ il
était celui la méme que pouvait désirer contempler et respirer un esprit libertaire.

L’ expression | *éaurea i-lt tféasreraglotsi ns€me quee som existence tout
enti ere, pour | a connaissance Qque nous pouvions
en suivre | "irrésistiblelmbevementreve@nventadplunos
tenue | ibertaires qu’on ne rencontre que raremen
soit jamais incliné, nulle concession ou compromisgion ’ i | aurait acceptée en
nécesst és de | a vie qgue ne manquent jamais d’'all ég
La Iligne de vie de Guermaz, jusqu’'a sa mort sol
intransigeance dans | ' ébdhbmerperesavédeahceeudars ek’
préssanségalesd’ une décence telle que c¢c’'est sa peintur
peintres parlent avec incontinence de et pour leur peinture.

Ligne de vie dominée par la passion denpeir e , par la volonté d’atte
| " essence des choses. Né a Mascara en 1gBabd , et .
j"avais huit ans, jpeilestle aeulbndigenea, coenmel ah digait dhlgésie mu r s
a | > époque col oni al éirtsadrard, dei193€ a 1940br& el apresdacAtger Be a u x

pour étudier la miniature avec Mohammed Racim. Sa conception de la liberté artistique est déja

cl airement af firmée, cedams ulne jpruamod i gt 'ei Iqut i dnti
familial : «je suis le seul qui ait refusé de faire uneawiére», je tenais a rester moiéme et donc a

ne rien sacrifier aux seul esdieladt@ratare, ipeinturentee  p | ai ¢

musique» Mai s | a peinture |’ accapare tellement, est
son activité littéraire (quelques poemes et chroniques, et journali€hnenaRépublicairde 1954 a
1961) et abandonner la pratiqgue dup@a ( mai s il fréquente assidiment

de piano sur lequel jouer, il se fabriquera un claviggirs cordes ni marteaux de percussijomivres
et musiques ne cesseront d’'accompagncerri tsiaq ureésf |geux
traversera.

1 expose ses premi éres —-teoivres @uliargaiennentcCol

des formes et des coul eurs. Un réalisme souple
Natures mortesrespectueuses des objets et des figuress mesintégrantdans une composition

solide, géométrigue méme, ou se Matssetll pulgiemaes | ' i nf
dessins dans la rev@moun s’y exprime avec netteté sa vol ont
ascétisme procnde | " abstracti on. U ndresseraunetmaison, ideux lenguesr a p i d
lignes courbes composent une silhouette de Mauresmmesgruggirafes i gne | e port d’ Or a
Avant de quitter I * Al géri e pour Céhsell Générakade 1961,
Mostaganem un important triptyquey«n e gr ande fresque abstryxaite .. &
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en réalité affirmation de | ’incomparable style ¢
deux pieces que la fille du peiatRouault met a sa disposition, en échange de travaux de gardiennage

et d’'entretien de | 'i mmeuble et probabl ement de
Un étudiant suisse, qui fera ultérieurement un des rares enit e n's q U’ eanat le prenaitn é s G u
pour | e concierge et n’apprit que tardivement ¢
consacre a Son @uVvVrTr e, sans s'affilier a aucune
aucun pouvoir individualismelb er t ai r e, avec ses risques et ses
se rendre place SaiMichel ou & Montmartre pour faire au crayon des portraits de touristes) et sa
superbe- a savoir, en tout premier lieu, la superbe, le sentiment de la hauteree que | ' on a
| orsqgque | on porte a bout de bras une ocuvre exig

Aujourd’  hui ou | es conformismes | es plus plats
n o m «iddividualisme» aussi bien les égoismes mercantilearcissismes esthetes et voracités
politiques que, pour citer Fernand Pelloutier, le fondateur des Bourses du Trdeailhemmes
vraiment sans dieu ni maitre, les ennemis irréconciliables de tout despotisme, moral ou matériel,
individuel ou collectif, ¢ e-&dire des lois et des dictatures (y compris celle du prolétariat) et les

amants passionnés de la culture dens@me» |, | " exempl e adhanupassi@néede taa z , «
culture de seméme» , vient a point pour donuosterprofandded not i
apre dimensior libertaire pour tout dire.

L’individuali sme de Guer maz, noué autour de sor
parce que libertaire, pleinement ouvert sur au®ans parler de son comportement quotidien, fait de
courtoisi e, générosit é, d’ un désintéressement
artistiqgue est de ceux qui contribuent i ntensén
culturec s oi gu’ évoque Pelloutier et que pratique G
intellectuel confortabl ement assis sur —ele mat el
définit l a const r uSelfquice lie dla culure paui gutantd dquel celle est a i
création, créativité, inventi vité, rafraichi sse
| "affectivité et une manipulation de | i maginai

autres).Déja, lesformes de facture réaliste (&alité poétique», diton) peintes par Guermaz secouent

les contraintes objectives pour laisser rayonner la couleur comme palpitation de la vie méme (la
peinture de Bonnard en est un une illustration souveraine). Mais gsognment Guermaz se passe

des objets, se soustrait aux formes établies et & leurs servitudes, il restreint méme la suprématie de la
couleur pour aller vers une abstraction de plus en plus délicate, une composition ou sont comme
stratifiées des plages deigyet de blancs, rompues parfois par un minuscule carré de couleur vive,
bleu, rouge, vert, quelques petites notes de musigugui contribuent a rendre la toilenrusicienne

du silences.

La Kabbale, a laquelle Guermaz portait un vif intérét, ditqueeDu s ' est temtsufe n r et |
du monde pour permettre a ce dernier d’  exister

fort que le pére non seulement il se retireimé me de sa toile (qu’ il ne n
signer, ¢ ' eaitt de méme son travail), la faisant exister pour-reiene en évitant tout signe

distinctif (il en reste quand méme) , maméme, i | f ai
gradcea une composition qui 0 ucadreet d ua trageenene deg codlelre s p a ¢

qui, méme sobrement agencéesarres, rectangles, ou longues trainées, semblent vouloir rejoindre
et se fondre dans les amples étendues de blanc et de gris en lesquelles continuent de vibrer de fines
membranesolorées.

La grande exposition Guermaz a | a Maison des S
signedeDj azapr , une arFra®e Cetleeentrepdisk frape@igériemne efficielle a vu
et vera défiler colloques académiques, émouvantes mémorations, populaires musiques, fresques
hi storiques et congratulations politiques ..Mai s,
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de treés | oin, | " ceuvre de @Udrtmaz equinos a edéttadhuan
par son éblouissante originalité et sa mate splendeew. de chance, en vérité, gD@zair puisse
mettre |l a main sur Guermaz ou | " attifer aux coul

libertaired e | " ar t i s tEmpreitte du eosnmmati istsraentde’ un tabl eau, ver
son ocuvr e r és iAflegrevivice B992) &tgute ¢entativetde e genre. Divers tableaux
expri ment avec f or c e CristallisatoasscoseiquesDuiré songelstralité’ cceu v r e :
Contr ®e O®ltd ®c 0 g miéthépe» Hont parl e Guermaz n’ est [
dans un nébul eux étihlers’ eoxup oss’'eé gcaornemel 'ienssperriitpt i or
chair palpitante d monde, a laquelle il donne visibilité plastique, résonance sensible. La sobriété et

| " ascése qui reglent | e travail de Guermaz trouv
Blanc de BlancOn pense au tableau de Malévitch de 1%€a&ré blanc (sur fond blanc)Mais la ou

|l e Russe metearré»’ aectc eanctc ussuer | dlananpCGhigrmaa feritesameontrdine  «

d" absorber dans un bl anc asymptot e, toujours aj
disponibilité, de jubante respiration), toute une efflorescence de coloris poussés a évanescence et
néanmoins prégnants avec leurs fréles éclats mutiques pareils a ceux de lointaines étoiles disparues.

Roger Dadoun
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Roger Dadoun, Guermaz |I'Admirable
Source :Roger Dadoun in Pierre Rey - Michel-Georges Bernard - Roger Dadoun, Abdelkader Guermaz 1919 -1996,
Lelivredart, Paris, 2009, p.35-46

Roger Dadoun,
Guermaz U'Admirable

de noces spirituelles en art éthérique

S'il ne fallait qu'un motgu'un seul, pour saisir d'emblée, et comme par fulguration, ce qu'il en est, en
notre ame et par dedans nos propres yeux, de la vocation et de la puissance de la peinture
d'Abdelkader Guermaz, je ne renverrais qu'a cette simple expression, d'usageetayualijue peu
emphatique, a laquelle j'ai déja eu recours Admirable' ». Prenant source et ressource en ce
gualificatif, inscrit ici avec un A capital pour lui donner, capitalisé substantif, toute sa substantifique
moelle, il me semble possible deréasurgir, en florilege, des sens multiples, des clartés, voix et voies
qui, seraientls déroutants, demeurent en concordance saisissante avec la magistrale efflorescence

artistigue que constitue pour nous | "cuvre de c

Guermaz I'Admirable. La fonule - il importe de le souligner d'entrée de jerevient pour moi de

e

trés | oin, ell e me travaille téte et ceour en pr

nécessité intérieure et de rayonnante évidence, et l'aura improvisée d'unérsingulsique
guermazienne d'accompagnement (opéra, piano et grands classiques) : en ma mémoire trouve son
ancrage et sa poignante résonance l'admirable appellation « Ruysbroeck I'Admirable », par laquelle
une fervente postérité (des écrivains tels queoHrll Maeterlinck) désignait la personnalité, la pensée

et I'existence de ce mystique flamand du XlIVe siécle (1288), auteur entre autres de I'Ornement

des noces spirituelles.

Quel rapport entre ces deux « Admirables », le monacal chanoine de la FHardoyen Age et
l'artiste boheme (artiste poéme, en vérité, il I'est pour nous, exemplairement, pour peu qu'on laisse de

cO0té une fugitive et trop humbsiéeele Ale pppporesinscat) oeu v r

en un frappant, bien que distt, parallélisme, textes et images a l'appui, sur le registre de la
spiritualité. Il concerne, essentiellement, le systéeme obscur et profond de relations que chacun tisse et
cultive a l'intérieur de saiun soi toujours en demande etappel d'autres pour s'en nourrir et s'en
exalter. Nourriture spirituelle ou, mieux, pour reprendre le titre de Ruysbroeck, comble de jouissance
et d'amour : Noces spirituelles. Le mouvement du chanoine flamand le conduit vers Dieu, plus encore,
le conduit en Dieu (pandmdéisme plus que panthéismee dernier étant le grand motif d'accusation

des adversaires du rakgx). Pareil élan de foi (le Rieu sensible ag cew ide Pascal) entretient et
enracine Dieu dansla nuit obscure (saint jean de la Croix), au creuxyabal, de celui qui, I'ayant

déja trouvé, le cherche. Lesu v rde Ruysbroeck, ou il est beaucoup question de I'amour de Dieu
(Livre trés parfait des sept degrés de l'amour), exposent I'accomplissemeptétdtude» d'une

relation «mystique», selonle terme communément employé pour ce type d'expérience, et en
dessinent les figures et en chantent la passion.

Il se trouve que, dans nos discussions souvent passionnées et étonnamment libres de tout préjugé ou
a priori (il ne nous convenait pas d'apparaitre en « hommes de conviction »l), je n'ai pas souvenir
d'avoir jamais abordé avec Guermaz, sinon pour nous en délester, le quasi incontournable probleme de
Dieu. Mais, lisant quelques textes de l'artiste et |'todudisserter (il avait la parole aussi vive et

1 Cf. Roger Dadoun, « Guerm#iAdmirable >, in Cultures en mouvement, n°58, juin 2003. « Abdelkader Guermaz. Blancs
silences sur male splendeur du monde », in L'Interpénétration des cultures dans le bassin occidental de la Méditerranée,
colloque Sorbonne 2001
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fluide que modeste, adornée d'un accent qu'un Caonarisant narait pas renié pour ségoces a

Tipasg, et contemplant en parallele (erormement, dirait Ruysbroeck, au sens le plus noble du

terme) certaines de sesuvid &es plus achevées (mais on passe d
autre regqistre), il suiffait de remplacer création divine par création artistiguet l'on se verrait

confronté, frontalement, a la passion primordiale de Guermaz, I'on sentirait toute une « plénitude »
d'ame sourdre de sa personne, vibrer dans sa voix, s'emparer de son @owps(a® corps
étonnamment ascétique), dans une espécerttkarnellement ou I'on voit l'une des caractéristiques

les plus impressionnantes (on songe a la sainte Théteseswerbérée du Bernin aux yeux révulsés)

du «corps d'amous mystiqué

Les propos tenus par Guernfaze laissent guére de doute quant a sa proximité d'esprit avec le
chanoine admirable ici pris en otage. Les indications ne manquent pas qui tendraient & Iégitimer cette
interprétation : une référence, sesle fugitive, a Dieu Bvisagé dans la perspective de I'« absolu » et
de I'«universel», Dieu prissurprisépris de et dans la création eft€me (pour le peintre, dans la
matiere méme de son métier : objets, formes, couleurs, et jusqu'a la texture méme de la toile) ; le
mouvement affectif de « ferveur » et d' « exaltation », non exclusif cependant du contréle de
l'intelligence («cartésier», dit méme Guermaz artiste de « mesure », attaché aux équilibres,
harmonies, cohérences) ; le rapport oxymorique, entrelacs daicemtentre le clair et I'obscuri{«
faut étre la profondeur du puits. C'est obscur. Et dans cette obscurité curieusement il y a la lumiére qui
git» - « sortir des ténébres et aller vers la lumigrela notion centrale, sous différentes formes, d'«
énergie spirituelle » qui, émanation de Dieu chez Ruysbroeck, se veut avant tout chez Guermaz ample,
joyeuse, spinozienne auverture» - un terme qu'il affectionne sur la totalit¢ du monde (gette
énergie, qu'on a dénommé le souffle de Dieu [...] cetlation est essentielle... parque nous
sommes reliés a tow).

Puisée a cette source spirituelle, reliée a cette énergie créatriggegd un plus vif, un plus
«authentique> relief d'étre «emmontée> surl'élan mystiqgue (Bergson, qui s'est plu a dessiner les
profils de quelques grands mystiques, surtout chrétiens, dans Les Deux Sources de la morale et de la
religion, dirait aussi bien « élan vital ») d'un Ruysbroeck I'Admirable (mais un Maitre Eckérégdira
non moins bienvenu), l'expression « Guermaz I'Admirable », ainsi assurée d'une assise... admirable, ne
saurait néanmoins éviter de faire « ouverture », par d'autres voies, sur les inclinations « spirituelles »
propres a l'artiste. Il serait possilae distinguer deux plans d'aperception susceptibles d'étre reliés a
l'aide du terme « éthérique », auquel visiblement Guermaz tient beaucoup, comme en témoigne ce
genre de propos : « émanation spirituelle, subtile, éthérique. Pourquoi subtile et éthétaureque
la manifestation soit plus belle. C'est ce qu'on entend par image et ressemblance de Dieu ». On peut
placer, assez sommairement, sous le signe du positivisme, une certaine tendance du peintre, gu'averent
diverses déclarations, a donner si fmut dire « matiére » a l'esprit, a imaginer que l'esprit « prend
corps », que le corps « rayonne ». Tout en sachant comme toujours garder ses distances, Guermaz se
tient la au plus prés du spiritisme d'Allan Kardeour lequel il ne cache pas une vive admiration.

Mais quelque effet que puissent avoir sur sa vision du monde et de ldevie@ mort, aussi bierles
corceptions de Kardec, les « vues » qu'il en retient, et des notions comme cellexalps
éthérique» ou de «corps subtib ou d' «aura»’, présentent, chez Guermaz, cet intérét capital d'étre

L cf. Norman O. Brown, L€orps d'amouressai traduit de I'américain par Roger Dadoun, Les Lettres Nouvelles, 1967

2 Jaurais d® ah misére de 'homme qui néglige la durée (bergsoniénrssigneusement recueillir sur bandes ses

réflexions et intuition® mais il avait une maniere a lui de passer en coup de vent, de couper le ' souffle > tout en
I'exacerbant, et parfois de s'esquiver, comme s'il avait hate de rejoindre sa propre méditation ou contemplationit et I'on ava
alors scrupule & se mettre au trsvee sa «oie », de son dao». Par chance on doit & Donato Rodoni, de Lugano, de
substantiels entretiens enregistrés qui éclairent avec netteté et pugnacité la pensée esthétique du peintre. Amsisommes
redevables a Rodoni, avec gratitude, ddques précieuses citations ici utilisées.

3 Nous parait sur ce dernier point pertinente, aussi insolite soit elle, 'analogie avec certaines hypothéses remarquables du
psychanalyste et penseur Wilhelm Reich, implacable adversaire par ailleurs de toetdefanysticité, qui exploite les

notions d'« aura > et de' rayonnement > dans une perspective aussi bien organique que cosmique. J'ai dii en faire plus d'une
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focalisées et en quelque facoringorporées> dans la création artistique. Avant de renvoyer a ce
domaine proprement crucial, vital, de l'activité créatrice du peintre, il n'est pas inutile de tenter, plus
modestement, une approche de la spiritualité guermazienne par le biais, la voie ou la voix de
l'alphabet, de la lettre (n'‘oublions pas le Guermaz calligraphe), de I'étymologie.

Se pointe de prime abord, & un immédiat regard, avec toute sa prestance pyramidale, la capitale du A
(majuscule). Lettre inaugurale, elle ouvrevirilement», dirait Guemaz d'une maniérgn peu facile
etfade-en direction de | " ocuvre de | artiste, pour
ceu v poerrait étre percue ellméme comme capitale dans l'ordre de la peinture et de la pensée. Nous
y voyons pour noe part, portée par des données tant esthétiques qu'existentielles, la lettre abréviative
de I'«Anarchie» - ce qui nous conduirait, reprenant une expression d'Antonin Artaud dans
Héliogabale ou I'Anarchiste couronné, a parler d'uA@maschie supérieure chez Guermaz, c'eat
dire d'un usage souverain et maitrisé de la liberté de créatiebow@té sur le maximum d'écart, de
distance ou de radicale indifférence relativement aux pouvoirs, dominations, honneurs et simulacres,
ainsi que sur la recherche tihée, malheur inclus, d'une « plénitude » exaltante dans l'intuition et la
jouissance d'étte

Ce «A » capital capitalise le son « a » si répandu en arabe : quatre « a » et voyelle unique dans
I'invocation du Créateur de l'univers : Allah akbat un gu moins, faut pas charrier, chez le créateur
de formes : trois @» dans le nom d'Abdelkader Guermaz (pour peu que l'on prolonge le nom a
consonance persane d&uermaz> pour entendre unagziz», on comprendra a quel point ce peintre
nous fut «her», khnén). Qu'on le contemple pointé sur le ciel,«d®»-la accuse l'acuité d'une
dynamique ascensionnelle dans la vocation spirituelle « lettrée » du peintre ; mais, plus concrétement,
I'étymologie pointe sur I'acte devoir, en sa « plénitude » : organggmnsoriel, perceptif, intellectuel,
philosophique. Admirable» - latin admirabilis ou admirandus, de admirari, admirgreut étre
décomposé en ad, indiquant le mouvement d'aller vers, et miror, s'étonner, voir avec étonnement, Voir
au sens fort. Dire Admirable Guerma® (mais prendre soin surtout, ce disant, de ne pas se gorger, se
rengorger d'une accentuation maniérée surdes« ce ou cet @» dont grassement ou gracieusement
se gargarisent tant de glottes politmdturelles,radiophoniques, salonardes et télévisuelles), c'est
prononcer ou annoncer que Guermaz, les tableaux de Guermazdsnk étre vus - vus avec
extréme intensité, vus sous le signe de I'étonnement, rdfraichissement, de la découverte
perpétuelled'une «uverture» sur le monde et sur sgi@me toujours recommencg&éxtraordinaire
saisissement qu'opére cette présence aussi humble qu'impérieuse de Guermaz, ici dressée dans une
perspective ensemble artistique et personnelle : du plus haut des diesixiels en sa dynamique
ascensionnelle, 6 Ruysbroeck et merveille, jusqu'a plus bas que terre, & mére et misére. Lumiére et
ténébres nous habitenet Guermaz, peintrpoéte dantesque, le rappelant, nous conduit a travers les
différents cercles drotre terrestre habitat, dans un enrouement d'air d'opéra et la rouerie virtuose de
styles ou le sien en rigueur unique s'avere, jusque, par exemple, pour ne citer que cdég seule
I'emblématiqueContrée éthériquade 1992 : quelques bandes sombres, inepterreuses, dans la
moitié inférieure du tableau, désignant a coup sdr quelgoatiée», vont s'épurant dar's éther»,
comme poussées ou forcées (mais ce terme serait trop fort pour les délicatesses de touche de
Guermaz), transportées plutdt par des pans de lumiére.

Art éthériquevers lequel tend et ou triomphe Guermaz : partant sans les abandonner de fastueux
éclatements, de noces bien charnelles de coloris chanteurs, il se livre a une résorption audacieuse des
formes et couleurs ou le bleu, le gris, le blanc cherchent loyaletarit & composer qu'a dominer.

Mais que regne le plus vif et juvénile éclat ou que culmine en extension monochrome un gris matriciel

fois la remarque & Guermaz (je disaiReich»>— il répondait « Kardec >). Cf. notamment ReicEther, Dieu et le Diable,
Payot, 1973. Roger Dadoun, C#etrs pour Wilhelm Reictayot, 1975..
1 Roger Dadoun, « Un grand artiste libertaire : Abdelkader Guermaz e, liftonde libertaire, n°132Imai 2003

2 Roger Dadoun, < Voir Guermaz », in Algétigtérature/Action, n'4%0, marsavril 2001
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ou la candeur savante d'un blanc impatient autant de conquérir que de céder la place, il n'est guere
d'ceu v ded&uermaz @, jubilation comprise, n'invite a quelque méditation. La terre chez lui est bleue
comme une rose des vents ou tournent, variées et neuves, de vives voies pour la pensée, ou I'on ne
perd jamais, 6 mysteres ouverts et quiétisme exquis, le nord. C'esbgakraitil avec ce mot d'or

final, «vous étes I'image du cosmos. Et je crois que j'en ai assez dit mesamis

Roge Dadoun
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Roger Dadoun, Errances et éthérance de Guermaz
Source : Blog Roger Dadoun, http://rogerdadoun.ngt5 mars, 2012

Roger Dadoun

Errances et éthérance de Guermaz

Dans les années 198095, Guermaz tourne obstinément son regard de voyant vers les-astres
Voi ci gu’ en notre imaginaire s’ excllabmez»ulea chut
Mallarmé: «L " Az u L’ IAzlu'r!A z lu'r»A oulevant cette équivalente obsession de Guermaz
:LO6®t herdl@tohed rh b 6! ®¢ Hoezons éthégques 1980, aAstral conceptuel 1111995, le
concept d’ éther est fouillé, empoi gneéeé, sommé de
figures (compositions en pans ou bandes juxtaposés dans leuaepantravail des bleus gris jaunes
« éthéré » qui semblent dérivatonchalammenters une commune dissolution) qui puissent nommer
dans une mém¥ibration (« Frétilements est uti li sé par méga-bade, il
auquel | "artiste est vi s c éeursgéométiisme ferrmeméentlogéséau ( b | 0 ¢
centre du t-abdll &@agui edahsasgsa propre téte s’ éter
spirituelles.

Ne lui aurait pas déplu, croyomso u s | e éthérancespour désigner a la fois son obsession
et lesexécutions magistrales (maitre Guerraqui la développent et la transcendent. Séthers»,
pour titrer cette série d’'  ceuvres, sondesuiedeceux
notre téte (éther s e rspensegiacepede auages),pea cidobayesqual ans u
pourchassent les énormes yeux astronomes braqués, et les flous et conétiers>«ou vont
s’ égarant, espérant s’y retrouver, |l es cosmol ogi

Er r a n c eBspacktanmps. noh ¢telui breveté Einstein, mais celuigace aprés lequel court le
peintre qui le crée avec ses couleurs a lui, sa saisie consciente et inconsciente de la réalité, ses
conceptions surréelleB.ér é gr i nati ons de Guermaz | urbain en
a la prise médusante du tableawiennentils du ciel ou de la terre Il nous faut errer avec ldicela
se dirait, en latin cuisiné franc@rrerhumanum estErrer avec Germaz— co-errer dans les grandes
largeurs de ses toiles. Inquiéte, vibratile, notreaor ance s e f goutanfdu wiaetdu | ' al |
vu, sereine et ironique cohérence guermazienne.

Quelques références :

Astral conceptuel Ill, 1995
Vibration thématique, 1993
Cristallisations cosmiques, 1981
Espace temps fugace, 1984
Vision planétaire, 1985
Horizons éthériques, 1980

Vibrations astrales, 1981
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Roger Dadoun, Guermaz : de la réalité des mondes immensément incolorés
Source : Blog Roger Dadoun, http://rogerdadoun.ngt5 octobre 2013

Roger Dadoun

Guermaz : de la réalité des mondes immensément incolorés

Le peintre francalgérien Abdelkader Guermaz (Mascara 18His 1996) est présent en cette fin
2013 dans plusi eur s e xPpoesrintki 16@)s &alerie débertsalagie Aut o mn
1970;Bl anc heul975db®@eme e dI075, efc.y Chnre Pompidou, dans le cadre des
“Modernités plurielles, de 1905 a 1970 C’ est une ocuvre d’'une sing
méconnue, nourorni ea pdp ruonfeo nnéidei tsautri | > art, qui entr

Furent en prime et ascétique acces les terrasses :

Rue de la Mecta, en familiére et maternante Oran,

Et tout le Village négre aux blancs haiks rayonnérent

I nsoleill és d'eriginaire éblouissanc

Eblovissementde@ r maz | * Ef f arant

Une simple toile posée contre balustre humble,

Et nous a distance criblés de nue admiration

Complices captifs des coruscants éclats.

Guermaz s’ ' éclipse disert discret juste en | éger
Epaules rabattuesir fréle corps,

Visage en pointe de couteau élimé et halé,

Et yeux yeux en yoyo voyeur des apres mysticiteé
Entiére existencea peinevécut | si enne sa -propre vie d’  artiste
A traquer ratisser exténuer les couleurs pour lete fandre gorge,

Gorge durement expurgée des vulgaires picturiants tachismes

Af i n qu’ aacteMére nne ehaibblafthesgin homogene nue.

Et objets en désirance de se lier et délier en dansante alliance,

Et formes de s’ i mmi srel@nmneurioornzbns,euses en d’ obsc

Et vacillantes figures, saisies en séduction soudaine de stase sidérale,

D' exqgqui s e meoantAgohiguastere | ' Un i mmar esci bl e placent al
Vu donc ¢a, 6 fourvoyeurs ? Vastes plages avide
Blémevoract €, coul eurs vives en fuite d’ yeux. Pleur
- bleus orangés jaunes mordorés amarante orpaiiés s | ar mes d’' & me

Chues guermaziennes de ce prodigieux et libre embrasement des Cieux.

Roger Dadoun
octobre 2013
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Omar Hadjari, Guermaz, I'ainé, briser le silence
Source : Ruptures n°15 du 20 au 26 avril 1993, p. 29 et sq

Omar Hadjari

Guermaz, [’ainé, briser le silence

Dans lestrop-rares livres (aucun depuis tout juste vingt ans), articles ou préfaces qui évoquent
I'histoire histoire de la peinture algérienne le nom de Guermaz est constamment associé a ceux des
peintres nés dans |l es annéelsu830t arad qlu’i é meé roghe rMwe t
résolument moderne

Ainsi fait Khadda, luiméme artisan de cette mutation dans«é&ments pour un art nouveay
évoquant en en 1972 lestrames savantes, ainsi feront le galeriste Mustapha Orif danescarts
plastiques en Algérie en 1986et le critique Benamar Medienne en 1989 dans une plus longue étude
pour un dossier consacré a 'l@réation: Algérie'. Mais audela c'est le silence et Guermaz est
‘assurément le peintre algérien le plmg€connu.En une: premiére allusion plus précise, depuis des
décennies, a son travail, Abdelka®a f i r i nsistait |’an dernier sur
justice."Poéte et peintre, .grand prix artistique de I'Algérie comme Issiakhem, grand prix de la Casa
Velasquez comme Issiakhem", écriiaiinul ne s'occupe de lui. Il est abandonné par sa maratre
patrie, lui qui a du talent et de la classe mais pas de quoi acheter de la peinture et dedlteitest.
de briser le silence dans lequel est abusivenmeaintenu celui quia ét é Il " un des [
représentants, de la peinture algérienne..Rattacher plastiquement Guermaz a la génération des années
30 ne doit pas en effet faire négliger qu'il est d'une dizaine d'années l'ainé d'lssiakhem et de Khadda,
de Benateur ou de Baya. Il est plutbt le contemporain, en littérature, de Mammeri et Lacheraf, de Dib
et Hadj Ali. C'est donc l'un des grands ancétres de l'art algérien contemporain qui se trouve ainsi livré
a la férocité de la solitude et de I'oubli.

AbdelkaderGuermaz est né le 13 mai 1919 a Mascara: Il poursuit de brillantes études a I'Ecole des
Beauxarts d'Oran ou il se fait remarquer par d'exceptionnelles qualités de dessinateur. Récompensé
par de nombreux prix, il y obtient, parmi les premiers Algérieaglipléme qui lui permet d'étre
professeur de dessmais il n‘enseigne pas. En 1945, on I'y retrouve posant cornmeéle vivant"
pour les éléves. Il peint des calendriers et des enseignes pour les murs des boutiques. Esprit ouvert.aux
dimensions divees de la culture, passionné de musique, il écritpd@ésnes queublie Simounen
1953, collaborera plus tard a des revues et des journaux. Il lui arrivera par ailleurs de faire preuve de
dons irrésistibles pour le mime. A partir de 1941, il participe aedpssitions collectives et réalise
des expositions personnelles appréciées a la galerie dgaraiet'Colline" qui présente aussi les
ceuvres de Picasso ou de Clave. Ses peintderes fi
la vie oranaise atbtoient heureusement celles de Pelayo et de Galliéro. Plusieurs d'entre elles entrent
dans les collections du Musée des Bearig d'Oran. Pour les jeunes peintres qui I'approchent alors,
Guermaz, ouvrant la voie, fortifiant leurs espoirs, apparait eimsime déja introduit dans le milieu de
l'art. « Il était plus mQr, en avance sur nous. Il m'a ouvert les yeux, sur ce qui se faisait en peinture
se souvient Benanteut:ll a été important pour nous il était miraculeux de voir un Algérien faite de
peinture et I'exposer. Peétt r e que sans | ui'e*nous nNn'aurions pa:¢
.C'était possible

Sur linitiative dudirecteur deColline, une association d'amateurs permet un moment'a Guermaz, a
| " ai de de mode gouessivrersemtsavaia Deas bauses-dbeneront également la
possibilité de voyager en Espagne. Sur la fin des années 50 il est a Paris. Dans des conditions toujours
difficiles, on le verra réaliser, en guise de gapam, les portraits depassantsur le Boulevard
SaintMichel. Simultanément sa peinture, dans la logique de son évolution, se fait abstraite. Dans des
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teintes subtiles, d'abord voilées puis, dans les années 60, imprégnédsndi@reevive qui ronge les

contours deschoses que pieémt les empatements de la matiére, ses toiles ouemntme ses
aguarelles, un espace neuf autour d'enchevétrements ascendants ou d'horizons indistincts, silhouettes
de villes ou fragments de mur. En 1963 et 1964 Guermaz participe au musée deArBeduX la

Galerie Pilote d'Alger aux premieres expositions organisées apres l'indépendance. De cette époque
datent les'Rythmes abstraitstonservés au Musée des Beduss. Installé a Paris depuis 1960, il

expose a la galerie ouverte par le directeutClaline”, Robert Martin, participe aDix peintres du

Maghreb" (1963) et Six peintres' du Maghreb(1967), exposition qu'il accompagne a Tunis avec
Benanteur et le Marocain Cherkaoui. « S'il fut un observateur attentif du monde, Guermaz a su
progressivement se libérer du poids des choses, dépasser le jeu des formes, des apparences, pour

recueillir ce g e st au coeur des choses, -& hévéqeidansda' espr
préface : « Maises Tuvres n'en ont jamais pour autant p
regard toujours complice des choses avec lesquelles, il entre ercdonta Sans doute coOe:
vertus essentielles de cette Tuvre qui ne cher

rythme de la réflexion et de la réverieEn 1966 Guermaz expose en Suéde. Rare privilege, il est a
cette époque au Salon i le seul peintralgérien..

Dix ans plus tard, il présentégulierementon travail, préfacé par le poete Alain Bosquet ou le
critiqgue Michel Tapié, a la GalerEentremondequi disparait audébut desannées 80. Depuis, aucune
'exposition : ENL981 Guermaz participe, par une monumentale tapisserie (3m x 4m) tissée dans des
aplats austéres de noir et de gris a la décoration de I'aéroport de Ryad. En 1984, il décline l'invitation
qui lui est faite d'inaugurer par ses peintures le Centre culturel algéi®aris. Son atelier, dih,

s emplit de toiles, parfois de vastes di mensi ons:¢
fait pour s'imposer poussant la discrétion a l'extréme, il en vient & décourager toute curiosité. On ne
rencontreplus a | ongue sil houett e, on ignore ou il Vit

piste, il semble désormais épaissiriugme le voile de silence qui s'est tissé autour de lui.

On voit bien en fait que Guermaz est, dans sa peinture, "ailleyug"sa "vraie vie", en un rare
détachement, s'inscrit tout entiére en un autre rapport a la réalité, est en quéte d'une autre réalité. Son
orientation dans le sens d'un paysagisme abstrait, hon pas extrait des, spectacles naturels mais
découvert dans leseules terres inconnues de la peinture, ne serait pas sans parenté, par ses exigences,
avec certaines tendances des arts de I'Ext@ri@mnt. Dépassant les apparences dont il refuse de se
faire le reflet pasif, ne se satisfaisant pasgsticulations n&issiques gratuites, évitant les piéges de
son seul plaisir immédiat que procurent les harmonies décoratives des formes et des couleurs, son
travail propose d'emblée d'entrer dans une expérience spirituelle. A. travers des étagements indécis de
massifs thulaires, de falaises ou de dunes, noyés de luminosité; s'estompant ddomtdies
rabattus en un méme plan sur la surface de la toile, c'est sur I'espace méme, sur l'impalpable absence
au milieu de laquelle sont présentes les chapaes Guermaz faiaccommoder le regard. Epuré de
toute évocation réaliste qui permettrait d'y trouver des repéres rassurants, d'y tracer des cheminements
familiers, le grand vide que nous ne percevons jamais y gagne une énigmatique densité. Toute chose

n'y constitueplusgqu furtive modul ati on, accident éphémeéere
«dans l'espace, il se donne dans le mystere de I'espace méme avec lequel il coincide. A ce degré de
tensi on, l e travail de Guer mpparaitcomae une suthentigae | ' e s

«peinture de méditation

Omar Hadjari
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Pierre Rey
né en 1930, amateur d’art et de musique, go(t pour la recherche.
1957 : Docteur es Sciences Economiques, Université Paris 1.
Carriere : responsable d’études et recherches marketing a la société Sovirel-Corning France
1993 : titulaire d’'un DEA d’Histoire de I'art a I'Institut d’Art et d’Archéologie, Université Paris 1

1970 : premiére rencontre de Guermaz a la galerie Entremonde : il percoit aussitét la profondeur
de l'inspiration de cet artiste dont une de ses grandes toiles blanches le bouleverse et lui permet
d’entrevoir 'infini...

Années 70 et suivantes, admirateur fervent de son ceuvre, il sera de tous ceux qui I'ont rencontré a
maintes reprises a la galerie Entremonde et sont devenus ses fideles collectionneurs, et, lors de la
fermeture de la galerie en 1981, il a su, comme eux, le retrouver dans son atelier du 26, Quai du
Louvre jusqu’a sa disparition en 1996

1997-2004 : au lendemain de la mort de Guermaz, admiré mais méconnu, il se doit d’entreprendre,
avec le concours des collectionneurs et des amis de Guermaz, des recherches qui lui permettront de
retracer son itinéraire et de reconstituer le corpus de son ceuvre, dont fera état en 2004 un premier
catalogue établi avec la collaboration d’Henry Ibstedt et en 2009 la rédaction d’un essai Guermaz,
peintre du silence et de la lumiére édité par le Cercle des amis de Guermaz.

2006-2009 : sera un des créateurs du Cercle des Amis de Guermaz, constitué en association en
2009, dont il deviendra le Président, et dont la mission sera de poursuivre les actions entreprises
pour mieux faire connaitre sa vie et son ceuvre et développer sa notoriété.

2003-2016 : participera a la réalisation de plusieurs expositions : celle qu’a organisée |” ADEIAO en
2003 a la Maison des Sciences de 'Homme, celles qui se sont tenues au Centre Culturel Algérien en
2009, sera commissaire de I'exposition a la Mairie du ler arrondissement en 2010, et apportera son
concours a I'organisation par la galerie Hebert de ses expositions de 2012 et de 2013 ainsi qu’a celle
prévue a I'Unesco en octobre 2016.

Ecrits :

I Essai Guermaz, peintre du silence et de la lumiere, édition Cercle des Amis de Guermaz, 1909,
réédité 2011

Monographie Abdelkader Guermaz, lelivredart, Paris, 2009. Il en sera I'un des auteurs.

articles dans des revues et encyclopédies: Algérie Littérature /Action, N° 49- 50, 2001 et N° 65-
66, 2002 , Kalila N° 14, Centre Culturel Algérien, 2009, Encyclopédie Wikipedia, L'ivrEscQ, no
27,2013

préface du catalogue d’exposition: Algérie Lumiéeres du Sud I, Cahier de | ADEIAO N° 20, 20003
notice Guermaz dans le catalogue de I'exposition Mére Algérie, Couleurs du Sud, Villeneuve-
sur-Lot, 2003

présence dans le catalogue du Salon d’Automne 2013 qui rend un Hommage a Guermaz.
textes dans les dépliants et cartons d’invitation des expositions 2003, 2010, 2012, 2013
Internet : nombreux articles dans le blog du Cercle des Amis de Guermaz.

Contribution a I’élaboration du site guermazcatalogueraisonné.com

= = = =

=a =4 —a —9

A fait don de deux tableaux a I'Institut du monde arabe et d’un tableau au Centre Pompidou (qui
figurera dans I'exposition Modernités plurielles de 2004)

1 @


file:///U:/SITE%20au%208%20janvier%202016/DOCUMENTS%20ECRITS%20SUR%20GUERMAZ/DOCUMENTS%20ECRITS%20SUR%20GUERMAZ%20EN%20COURS.docx%23SOMMAIRE
file:///U:/SITE%20au%208%20janvier%202016/DOCUMENTS%20ECRITS%20SUR%20GUERMAZ/DOCUMENTS%20ECRITS%20SUR%20GUERMAZ%20EN%20COURS.docx%23SOMMAIRE

Catalogue raisonné Abdelkader Guermaz par le cercle des amis de Guermaz

Pierre Rey, Retrouver Guermaz —in Algérie, littérature, action n® 49-50 mars-avril 2001, pp 137-143
Source : ©OPierre Rey

Pierre Rey
Retrouver Guermaz

D'une personnalité riche aux multiples facettes, peintre, poete et critique d'art, Guermaz, né en 1919,
Algérien établi en France en 1961, fut un homme attachant, toujours accueillant, généreux, amical,
disert et d'une foi communicative, mais aussi dism@re énigmatique, ne se livrant pas volontiers et
appréciant au plus profond de-lméme de se retirer pour méditer.

Ses amis le reconnaitront dans ce court portrait. Il fut un peintre brillant, talentueux et reconnu
comme tel en Algérie comme en Frargar lepublic, lacritique et les institutions muséales, tant que
son ocuvre put étre présentée au publicisefMai s | a
alors oublier d'elle, situation paradoxale et passable t i njust e, puisqu’ il ne
son art pendant quinze années encore et d'enchanter ses collectionneurs qui savaient ou le rencontrer Il
disparut en 1996.

Retrouver Guermaz, aprés tant d'années de silence apparait aujourd'hui d'ueeiseapécessité a
tous ceux qui veulent faire partager leur joie d'avoir un jour découvert ce « vrai peintre », selon
|l " expression d'A. Bosquet, mai s aussi rappel er
contribution au rayonnement déabstration lyrique, a partir des années 55 mouvement auquel il
resta toujours fidéle aprés avoir été I'un des chantres de la Réalité Poétique.

Le peintre de la Réalité Poétique

Né a Mascara, Guermaz montre trés tét des dispositions artistiques. Fidéle aisa \ldedtt ses
études a I'Ecole des BeaAxts d'Oran a la fin des années 30. A I'Ecole il est alors le seul étudiant
algérien suivi quelques années plus tard par Benanteur qui se souviendra d'ay@oeat&mé le plus
«doué». S il est trés attach& Cézanne, Bonnard. Rouault. Matisse et Braque, son regard se porte
aussi en direction des peintres expressionniagtiesnands. Sa sensibilité le conduit trés vite a
partager la conception figurative de l'art de ses amis les Peintres de la Réalité Pdétigue
Brianchon et Cavaillés furent les principaux représentants, au tournant des années 30. Bernard
Dorival a souligné« I'émotion» et la « sincérité» avec lesquelles s'est exprimée cette école de
peinture, mais aussi samesure» et sa« discrétion»»'. Guermaz est remarqué par Robert Martin
gui vient d'ouvrir la Galerie Colline a Oran et qui l'invite a participer a des expositions de groupes
d'artistes algériens ou d'origine européenne.

Ses sujets de pridelction sont des scénes d'extérieur, telles que celles de la plage en été, celles de la
rue, des marchés animés, des escaliers inondés de soleil, celles de villages aux murs blanchis
couronnés de terrasses, mais il excelle aussi dans les scénes d'ietété=unatures mortes. La
critique se fait élogieuse a son égard et les qualités qu'elle obsensedams ceuvr e sont | a s
construction, I'équilibre des couleurs, la spontanéitdrdicheur et la distinction... Guermaz sera
invité a participer a la Biennalde Menton en 1951, ce qui est a n'en pas douter une marque de
reconnaissance du talei# ce jeune peintre.

Entre Guermaz et la Galerie Colline s'est instaurée une atmosphére amicale et une bienveillance
mutuelle pendant vingt années. Mais cette relation durable ne fera pas obstacle a I'évolution que I'on
observera chez lui, sur le plarciral, au cours de sa période oranaise.

! Bernard Dorivall_es Etapes de la peinture francaise contempordit®. Paris Gallimard, 1946, pp. 288sq
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Un des acteurs du « mouvement abstrait » algérien
et de I'abstraction lyrique en France

Depuis le milieu des années 50, Guermaz s'oriente progressivement vers l'abstraction. Les artistes

parisiens ont montré la void_eur premier manifeste en faveur d'une conception nouvelle de
| "'abstract i onabstragtiom lyrique,vporeensd rd'an mnessage d'émancipation, mais

respectueuse des traditions novatrices, cubisme et fauvisme, date de 1941 Ce message ne tarde pas

a étre percu en Algérie. Les artistes et les écrivains algériens sont a ce moment a la recherche de

leur propre culture et ont pu trouver aupres des peintres de Vgaedd parisienne un
encouragement a suivre la seule voie qui leur est apparue cordespaux traditions de leur
peuple et qui leur offrait la possibilité d'wwressourcement : I'abstraction.

Guermaz devient alors un des acteurs donodvement abstrait> algérien, pris dans l'acception
large du terme. Les peintres les plus célébresnduvement que cite Malika Bouabdeltagont
d'abord Galliéro, de Maisonseul et Bouzid. lls seront suivis par Guermaz, Mesli, Issiakhem,
Khadda, Louait et Kara...

L ' we@ majeure que Guermaz a réalisée en Algérie, en 1961, est la grande fresque abtraite qu
a exécutée pour la Salle du Conseil Général de Mostagamams«e style de Manessierat-il
précisé. Il confirme donc explicitement le rble décisif qu'ont joué dans son évolution les artistes
francais que l'on vient d'évoquer. L'art de sa constmictson organisation de l'espace a deux
dimensions et la création decaentrastes incessantsentre les formes sont ses qualités premieres.
Le fond blanecréme sur lequel s'inscrit la fresque lui apporte la lumiére.

Guermaz vient s'établir a Paris en 198'autres artistes algériens I'y ont précédé dés le début
des années 50, pour compl éter | '"enseignement
fut, pour eux, l'apport sur le plan créatif de leur long séjour dans la capitale. Leur rencongie, ou |

témoignages de leur présence encore toute récente a Paris ont sans doute eu pour Guermaz valeur

d'enseignement. Guermaz s'enrichit au contact des peintres de l'abstraction lyrique dont il est

g

proche et dont i admire | e Bissiemy Bazae, La Maal, ci ma i

Manessier, Vieira da Silva... Comme ces derniers il porte un nouveau regard sur les choses et sur
le monde, et concoit la peinture comme réalisant, par des moyens plastiques, l'union intime de son

monde intérieur et de ce gudssent au contact du monde extérieur

Plastiquement la construction et la couleur sont, a n'en pas douter, ses deux préoccupations majeures
en|

dans | es oeuvres de sa premi ére période parisi
en constitue le motif central, viennent s'insérersdan réseau de lignes horizontales et verticales dont

le noir renforce la structure. Si, un peu plus tard, des tonalités sombres envahissent la toile, les fonds

ne tardent pas a s'éclaircir a nouveau et se constdietsiches de couleur. Le blancaavre alors

I'espace et la couleur devient presquegoasc ent e a | a couche picturale.

caractere contemplatif tout a fait prémonitoire.

Si celleci ne fait pas I'objet d'expositions suivies dans une galerie, il en fait unenptisn

Y

réguliere dans les Salons et participe a plusieurs autres manifestations a Paris, & Nemours et a

Orléans. En 1963 et 1967, il voit quelquetes de ses toiles acquises par la Ville de Paris. Pour
Guermaz le contact est cependant maintenu avegétid. Il est représenté a l'expositiBerintres
Algériensqui s'ouvre a Alger le ler Novembre 1963, participe a I'exposRieimtres Algériensiu
Musée des Arts Décoratifs a Paris en 1964 et
de 'UNAPa Alger, de 1964 et 1974.

! Malika Bouabdellahl.a Peinture algérienngn La Peinture par les motdlusée National deBeauxArts d'Alger. 1994,
pp. 15 et sq
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Le Peintre du silence et de la lumiere

Si Guermaz reste fideéele a | "abstraction | yrigue
un tournant décisif a la fin des années 60 et au tout début des années 70.

Poéte, déses premieres années, dans le rendu des scénes de la vie quotidienne, puis frémissant de
sensibilité dans sa vision du monde, tout au long des années 60, Guermaz laisse désormais
transparaitre dans son oeuvr-eil painenu dahg e démarchea | aq
spirituelle, initiée sans doute de longue date, mais non parvenue jusqu'ici @ maturité. Son pouvoir
créateur prend dés lors sa source dans la méditation. Tout imprégné qu'il fit de culture occidentale,
Guermaz est resté un oriental ietse révele en lui, comme chez maints artistes et écrivains
maghrébins, une prédisposition au mysticisme, aussi son discoursilpgetout son sens lorsqu'il
évoque la création artistiqueDés lors que je me mets & nudit-il, «je suis lumiéres'. L'artiste
parvient, en méditant, a trouver en-méme cette fumiére divine et éthérée qu'il reflete puis
réfl échit dans son ouvr e.

Son cuvre jalonne presque toute entiére ses iti
entre deux « veants », entre deux moments, entre deux états. Ce passage s'inscrit dans une
«dialectique du vide et du pleirf;>pour renaitre a une réalité nouvelle, il faut passer du vide a la
plénitude, ce qui équivaut a rechercher la présence dans l'absencenaifiarta totalité du néant, a
retrouver la parole ou la source de la création dans le silence, dont la meilleure métaphore est celle du
«désert», dont son cuvre retiendra symboliquemen

Ses premi éres o@uvres de ricesont mécigedmenti desdadles blanchespn  a c
sans autre signe apparent qu'un travail de la matiére en épaisseur qui anime la toile. Le silence est
créateur et le vide de la toile blanche se peuple bient6t de signes et donne naissance a des territoires
mythiques qui s'apparentent a degaysages dont la structure et I'ordonnancement des lignes et des
plans obéissent a un souci de continuité, d'équilibre et d'harmonie, et savent ménager des contrastes,
ou alternent profondeur et proximité.

Dans sa quéte idgtaire, l'artiste exprime aussi son intime conviction d'appartenir comme tous les
étres et toutes les choses a l'univers entier et de détenir une part de l'infini. Il réunit cette fois dans des
ccuvres plus abstraites Iltéde telie agon qu'l évdque cdtterecheeched a n s
de l'infini qui est la sienne.

La lumiére, gqu'il tend de tout son étre a rencontrer, atteint la plénitude de son rayonnement dans ses
toiles blanches, maislle peut n'étre qu'uneaube» dans l'obscurité ou comme la flamme qui nait
d'un souffle sur la braise, tant la voie est aride et grande la souffrance.

Le maitre mot de Guermaz dans l'organisation de l'espace et le choix des couleurs semble étre celui «
d'harmonie » qui prend chez lui un sens tout musical. Comme il le confie & un ami/‘isterdew cité en
référence, il recherche une structuaenonisant les lignes, les courbes, les formes et les plans et s'efforce,
comme il le dit, de donner & la toile uneskucture de coulewr, un «on» qui n'exclut pas les oppositions
entre, par exemple, des tons chauds qui vibrent ou desstwoids qui apaisent. Si le peintre parvient a
«orchestrep sa toile comme une symphonie», & en découvrir kharmonie centralisé€, alors peutl la
considérer comme réussie

Tout au |l ong des années 70, Guer maEntremonde50ouppor t un
Mazarine a Paris. On se souviendra des manifestations qu'a organisées cette Galerie, vernissages et
expositions, qui ont chaque fois réuni, autour dotgge amis, collectionneurs et critiques. Les amateurs d'art
qui ont connu la peinture de Guermaz semblent avoir eu pour elle un particulier attachement ils ont cédé a la

! Interview de Guermaz par Donato Rodoni. Op. cit

2 Beida Chikhi,Maghreb en textesécriture ,histoire, savoirs et symbolig@aris, |
3. Interview de Guermaz par Donato Rodoni. Op. cit

"Har mattan, 1996
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beauté et a I'enchantement de ses compositions, ils ont ressenti qu'elle étaitiepaimer l'indicible, de

mettre fin aux interrogations sans réponses... C'est sans doute parce qu'ils ont percu qu'elle est le reflet d'une
spiritualité vivante que sorréateur a voulu leur faire partager. Les articles de presse des critiques les
plus clairvoyants du moment, A. Bosquet, M. TapieMJ.Dunoyer, mais aussi les textes d'un des

grands connaisseurs de | '"homme et de | " ccuvr e, R
critiqgue a rendu compt e dessed®son jugementainsi dualespmeo f o n «
dans | aquelle elle | "a tenu. Une de ses o@uvres

en 1976.

Quinze années de création solitaire

La fermeture de la Galerie Entremonde en 1981 prive Guermaz plei kignt il a bénéficié pendant
di X années. Son ouvr e, qu' il continue de faire
reste intacte auprés de ses collectionneurs qui savent trouver le chemin de son atelier, 26 Quai du
Louvre.

Guermaz pourdiuson itinéraire spirituel, dont la peinture est le témoignage et l'accomplissement. Sa peinture
des années 80 atteint dans certaines cuvres un hat
de poésie, comme si un voile léger recatnaacore l'espace « cosmique » quiil entrevoit désormais. Dans
certaines autres o©uvres, sa conception de |l a pein
sérénité. Il séivre a des recherches plastiques, se passionne pour laeggraweit r éveél e dans ¢
sur papier son godQt pour les jeux de matiére dont I'attrait est sans doute l'imprévisibilité du résultat et
le caractere ésotérique des formes que le procédé fait naitre, magmas de roches en fusion, coulées de
lave, ciels constigs de millions d'étoiles, paysages fantastiques...

Guermaz devra, pour au moins une année, l'année 1985 précisément, interrompre sonlactivité.
retrouvera son atelier, débordant de projets selon le témoignage de ses amis.

Dans ses ccu v r e sil selmble osaillern entees plus®elrs partis plus ou moins
d'"abstraction et plus ou moins de vivacité da
totalement abstraites, tantét les signes colorés recouvrent tout I'espace de la toile, tant6t ils en sont
pratiqguement absentsseulesdemeurent les lignes qui structurent la toile en des plans verticaux et
horizontaux et le contraste des éclats de lumiére et du fond uniformément coloré de brun clair

Maisilarri ve aussi gue par un gl i ssement i nsensi
emprunté a la réalité qui la trdnsme, de son propre aveu, empaysage», lorsqu'il évoque par
exemple Venise posée sur | a | agiogxilnefpasdinses t

d'étre parvenu au terme de sa méditation et cellesnt désormais totalement purifiées.

L'"unit® de | "Tuvr e

L'"ceuvre de Guermaz est achevée. Dans un dernier
parcourir a naveau les étapes depuis ses premiers commencements jusqu'a ses derniers
accomplissements. S'il est vrai que chez les grands créateurs on peut retrouver le lien qui unit leurs
derni éres ocuvres aux premieres, deéetce @i fait leur 1 a | o

unité, on peut étre alors tout a fait rassuré Guermaz est un de ceux la.

L'"ceuvre de Guermaz a une unité qu'il faut reche
dans |l a mise en ocuvre depourtexyimars pl astiques qu' i
Si Guer maz a voul u donner un sens a son oeu Vv

manifestations et qu'il ne cesse d'approfondir, c'est en adoptant une position en léger retrait du
monde pour mieux y assurer en définitive sa présenceprésence ou le monde extérieur et le
monde intérieur sont en communion.
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Ai nsi dans ses premieres cocuvres figuratives, c
Lorsqu'un peu plus tard, il adopte le vocabulaied'abstraction, il s'éloigne die représentation
du monde mais, pourraitn dire, pour mieux étre a son unisson. Parvenu a une véritable
maturit e, i pui se son pouvoir creéateur dans |
qu'il percoit au plus profond de kméme. Il semblavoir accompli tout le chemin qui I'éloigne
du monde. Mais c'est a ce moment méme dukind conscience aussi d'y appartenir tout eritiar.
l'intime conviction que chacun d'entre nous et que chaque chose en particulier détiennent une part de
l'univers.Dans le regard qu'il porte sur elles, les choses sont désormais revétues d'un caractére sacre,
pui squ'elles sont l e refl et du divin. De |l a tr
I'expression de la spiritualité la plus profonde incarnées iamonde, il n'y a sans doute qu'un pas que
nous franchissons pour en découvrir l'unité.

De mé me, |l a mani ére que Guermaz adoptera pour t
de sapensée,satsée aucunement figée, est déja présente
de la composition faite de verticales et d'horizontales, harmonie des couleurs, des lignes et des plans,
transparence de la couche picturale qui servira son dessein de donneron cuUVTr e uUn cC:
surnaturel et en quelque sorte métaphysique, travail de la matiére a la surface de la toile apportant une
contribution décisive a | 'él aboration de | a foi
marque du métier et de laggonnalité de scauteur.

Pierre Rey
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Pierre Rey : Guermaz a la conquéte du cosmadgérie, littérature, action n° 65-66 octobre-novembre 2002,
p. 5-12
Source : © Pierre Rey

Pierre Rey

Guermaz a la conquéte du cosmos

Guermaz est sans conteste l'un des peintres algériens les plus inspirés et les plus talentueux de la "
génération des années 30 ", dont il est d'une dizaine d'annéedlll'aihi&n été reconnu comme tel
par le public, la critique et les institutions réakes. Les amateurs d'art ont pour lui un particulier
attachement. lls ont cédé au rayonnement et a I'enchantement de ses compositions harmonieuses,
équilibrées et poétiques. La critique I'a aussi tenu en haute estime et lui a su gui d&igeintre
... sans concessions, ... et d'étre indifférent aux modele s'est interrogée sur le regard quiil a
porté sur les choses et sur le monde, et, dans des textes souvent admirables de profondeur et de
justesse, elle a su discerner le sens qu'il a vdoituner a sa double démarche, picturale et spirituelle.
Les collections publiques et privées ont fait, de par le monde, I'acquisition d'un grand nombre de ses
toiles. A |la veille de | "exposition reétaudspecti v
mai 2003, dans le cadre dgjazair, Une année de I'Algérie &nance,il convenait de le rappeler.

une double appartenance a la culture orientadéa la culture occidentale

Né a Mascara en 1919, Abdelkader Guermaz s'est éteint a Paris en 1986 rafondément
marqué par sa double appartenance a la culture orientale, qui est celle de ses racines, et a la culture
occidentale dont il s'est imprégné tant en Algérie qu'en France. Son itinéraire personnel l'a en effet
conduit de son Algérie nataleiadl fut éleve de I'Ecole des Beauxts d'Oran et accomplit avec le
soutien trés actif de Robert Martin directeur de la Galerie Colline, les vingt premiéres années de sa
carriere, a Paris ou il s'établit 8861 etvécut pendant prés de quarante annéesebBu parisien il ne
perdit cependant jamais | e contact avec-Ais' Al gér i
d'Alger en1963 aux Salons de 'UNAP de 1964 et de 1974 et au Palais de la Culture a Alger en 1986,
alors que, simultanément, elle #iétaussi dans les Salons parisiens tout au long des années 60 et a la
galerie Entremondedans les années 70. A Paris il retrouva les peintres algériens qui I'y avaient
précédé et avec lesquels il développa sa recherche d'une nouvelle écriture.

peintre dela realité quotidienne a ses débuts...
il s'oriente progressivement vet®bstraction”

Dans ses premi éres c@uvVTres, il partage | a concep
de la Réalité Poétique, dont Brianchon fut le chef de file.itlrearéer I'atmosphere, telle qu'il la
ressent, des scenes d'extérieur, celles de la rue, des marchés animés, des escaliers inondés de soleil ou
des villages aux murs blanchis couronnés de terrasses, mais il excelle aussi dans des sceénes d'intérieur,
et cest en véritable poéte qu'il transfigure, dans des natures mortes, la réalité des objets qui l'entourent.

Cependant il s'oriente vers l'abstraction des le milieu des années 50, comme les autres peintres
algériens de sa génération. L'abstraction était bien le seul langage qui permit aux artistes algériens de
retrouver leurs propres racines. N'alkielie pas tadition et modernité ? N'aveslle pas aussi une
valeur d'engagement en faveur de la liberté ? Guermaz devientaldess acteurs historiques du "

! Interview d'Alain Bosquet par Donato Rodoni. Paris, 1992
2 Maison des Sciences de ’Homme, 54 boulevard Raspail, 75006 Paris
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mouvement abstrait " algériehavant d'étre, selon I'expression de Frank Elgar, un des meilleurs
adeptes de l'abstraction lyrique parisiefine

BN

S'il s'éloigne de la représentation du monde, c'est pour mieux étre a son unisson et mieux
exprimer, avec les seules ressources du vocabulaire plastique, lignes, formes, couleurs, ses états
d'ame et toute I'étendudes sensations et des émotions qu'il éprouve a son contact. Ainsi dans
nombre de ses " compositions abstraites " inséke dans un réseau de verticales et
d'horizontales dont le noir renforce la structure, une infinité de taches de couleur dont la
proximité exalte par contraste la densité. Chaudes comme le rouge, le jaune et l'orangé, elles
donnent du relief & I'espace a deux dimensions et créent une atmosphére de grande poésie, tandis
gu'un voile de treés fines ¢gorastcomnmedestmdliens depr é s er
points | umineux d'une gal axie, enveloppe | '"ocuvr

S'il fut un observateur attentif du mondégrit Jeanlacques Lévéque

Guermaz a su progressivement se libérer du poids des choses, dépasser le

jeu des formes, des apman c e s , pour recueil |l ir ce qui (
choses, choisir |l " esprit au concret. Mai s
autant perdu leur saveur, cette véracité qui fait le regard toujours

complice des choses avec lesquelles il entre en " contact ". Sane d

c' est |l " une des vertus essentielles de cet
I'éclategmais ambitionne de s'épanouir au rythme de la réflexion et de la
réverie’ .

son pouvoir créateur prend sa source dans la méditation "

Au terme des années 60, une nouvetlentation se fait jour dans la peinture de Guermaz. S'il reste
fidele a | "abstraction, i aspire désormais a u
blanc se substitue peu a peu a la couleur qui devient presquacente a la couchdgurale et s'y
insere comme dans un écrin. Le traitement de la matiére picturale, tout en vibrations, contribue tout
entier a I'expression de la forme.

Quel recueil |l ement, qguel sil ence cont empl
Guermaz, écrit Réva Rémy Ses nouvelke toiles nous prouvent son

cheminement intérieur, depuis les peintures aux ardentes volontaires qui

étaient un hymne a la réalité coutumiére. A présent l'artiste semble avoir

pris de l'altitude avec ses chants aux sonorités blariches

En lui se révele, comme chez la plupart des écrivains et artistes maghrébins de sa génération, une
prédisposition au mysticisme. Au tournant des années 70, il s'engage dans une démarche spirituelle a
laquelle donne tout son sens sa quétatitire. Il aspire aetrouverson originé Mais ce n'est qu'au
terme d'un long itinéraire qu'il peut y parvenir.

Désormais son pouvoir créateur prend sa source dans la méditation. Il lui faut passer du vide a
la plénitude, rechercher la présence dans l'absence, faire naitre la totalité du néant, et retrouver la
parole ou la source de la création dans le silebé&s.lors que je me mets a ndit-il, je suis
lumiere... et cette lumiére vient de mon silence intéridimsi retrouvet-il, au plus profond de
lui mémecette lumiére divine et éthéréeu ' i | reflete et reéfl échit dan

! Malika Bouabdellah, " La Peinture algérienne ", in : La Peinture par les mots. Musée National des Beaux-Arts d'Alger. 1994,
?.15 et ss.
< Frank Elgar, " Peinture a l'Orangerie du Luxembourg ". Carrefour, 25 aodt 1971
3 Jean-Jacques Lévéque. Préface de l'exposition Six Peintres du Maghreb, Galerie Peintres du Monde. Paris, 1966
“ Réva Rémy. " Guermaz ". Sl., vers 1970
> Interview de Guermaz par Donato Rodoni. Paris, 1992
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convaincre ilajoute :je suis le tableau et le tableau est mon rayonneme3a démarche
picturale est devenue le témoignage et I'accomplissement de sa démarche spirituelle.

Poéte, Guermaz, qui se manifeste depuis un quart de siecle peut étre

considéré comme un initide I'ésotérisme, écrit JeaMarie Dunoyer, qui

fut un des meill eurs analystes de son 1Tuv
double démarche ne décrit pas seulement une ascension vers la sereine

solitude (ainsi s'appelle une de ses grandes toiles) : elle esimélee

cette pacifique

du vide de la toile blanche naissent des "paysages

Les premieres cw@wuvres de Guermaz de cette nouvel
uniformément blanches. En elles on ne peut observer aucun autre signe que cedissguea la
surface de la toile le travail de la matiére. Mais, un peu plus tard, des signes surgissent bientét de ce
vide originel et viennent peu a peu le peupler. Ce sont d'abord des taches de couleur ponctuelles
isolées qui, bient6t, s'assemblent en pdits ensembles colorés contrastant avec le fond blanc.
L'espace vierge se délimite et se construit ; des plans apparaissent ou prennent place des reliefs qui
s'ouvrent peu a peu sur I'horizon du ciel. Ces compositions sont devenuesagiseage$ dont la
structure et l'ordonnance des lignes et des plans obéissent & un souci poussé jusqu'a la perfection de
continuité, d'équilibre et d'harmonie. De méme, le soin apporté a faire jouer les contrastes de lumiére
et d'ombre et les oppositions entre les caslezthaudes et les couleurs froides ménage des plans
successifs parfaitement différenciés ou alternent profondeur et proximité.

mais que sont les "paysages "de Guernfaz

Ses " paysages " soils réve ou réalité ? s'esnhterrogée a juste titre
Jeannine Warnod. Cette falaise, ce désert ou cette plage, dlajtne

sont pewétre pour le peintre qu'un ensemble de formes abstraites sans
rapport avec le réel. Il faut donc tracer un chemin dans cette ambiguité et
je choiss la_route qui méne au monde inconnu ou personne ne semble
avoir pénétré .

Sontils issus du réelou s'agitil d'un réel recréé de toutes piécesest demandé Jedfarie
Dunoyer ® En présence dune toile de Guermaz, Alain Bosquet a partagé le méme sentiment
d'ambiguité. Dans un texte intitulé " Le mystére familier de Guermaz ", il écrit :

Les peintres du mystére exigent une entrée payante dans ce mystere : des

clefs, une conceptiobien calculée, des hantises, une échelle de valeur.

Les peintres de I'évidence, eux, se contentent de plier I'évidence a leur

tempérament : elle reste une évidence ou, si on préfere, un élément
parfaitement articul ® en deznGuermaz,de | ' T uvr e.
est qu'il concilie mystére et évidence : il rend le mystere familier sans

avoir a l'apprivoiser sans la contraiht

Pour Roger Dadoun, la peinture de Guermaz a la méme ambivalence. Dans un texte admirable d
poésie et de sensibilité qu'il dédie a son ami de toujours, il écrit :

Océanique et aérienne, on ne sait,
|l "Tuvre est tout autant abyssale qu
tant le travail virtuose des bleus beiges et blancs défie

substances et espaces.

1

a

Y Interview de Guermaz par Donato Rodoni. Op. cit
2 Jeannine Warnod. "Guermazl'e Figaro,22 janvier 1977.
3 JeanMarie Dunoyer. " Les contemplationsle Monde 17 janvier 1976
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-1 u v méanmoins résolument terrestre,
tant le travail de la matiere colorée,
accorde familiarité et comblement au regard

Ces observations, dont il faut souligner l'acuité et la pertinence, constituent une trés bonne approche
de la démarche picturale dguermaz. Mais ne peon aller plus loin encore dans l'analyse ? Les
premiers " paysages " de Guer maz, ceux gque nous
sontils pas des lieux de mémoire dont le peintre a la nostalgie ? N'évetpupas ausi pour lui,
comme pour d'autres grands peintres algériens de sa génération, des " lieux mythiques " ou se trouve
inscrite, dans un lointain passé, son identité culturelle ? lls sont encore plus, pensnke
témoignage des premiers pas qu'il accongpiitla voie de la sagesse et la preuve de son engagement
spirituel.

Dans un texte hautement significatif de GhaZgli'a peu#tre connu Guermaz et que nous rapporte
Eva de VitrayMeyerovitch?, il est écrit :

L'univers est constitué par deux mondegijtsel et matériel ou (...J un

monde des sens et de l'intelligence, ou encore un monde supérieur et un
inonde inférieur [...] On peut aussi les appeler le monde de la souveraineté
et de la perception sensorielle, et le monde de l'Invisible et du Royaume
céleste

Puis encore :

... Il n'existe pas une seule chose dans ce monde du sens qui ne soit un
symbole de quelque chose dans l'autre monde

des "paysages " de nature symbolique

Dans ses " paysages " de nature symbolique, qui sont des signes, Guermaz célébre l'unité de la
matiére et de I'esprit. Mais l'esprit est bien ce qu'il aspire a retrouver en lui, et a mesure qu'il progresse
sur la voie de la sagesse et que son silencdentés'approfondit, ses " paysages " s'épurent. Les
ensembles colorés se font plus rares. Un univers de roches mises @nuaileeet s'ouvre de proche
en proche vers l'infini.

JeanMarie Dunoyer en témoigne :

Guermaz s'est acheminé, édtljtvers un épureent plus poussé, une

sobriété accrue dans I'emploi des couleurs. Les roux, les bistres datoes
voyages, étagés ou non, ou nulle présence humaine ne vient perturber les
nappes de silente

De ces " paysages ", il ne restera bient6t plus qu'une grande étendue de sable, uniformément colorée
de brun clair dont la lumiére blanche et bleutée, venue du ciel comme de la terre, couronne chaque
ondulation. MichelGeorges Bernard I'exprime tres bieamd un raccourci significatif :.Sa peinture
pour reprendre le célébre distique d'Ungargitiumined 6 i mme n s e

11 Roger Dadoun. "Voir Guermaz". Algérie Littérature /Action. Paris : n° 49-50, mars-avril 2001, p. 140. MARSA

Editions p. 15- 161

2 Ghazali, Abli Hamid. Né a Tous en 450/1058, l'un des plus grands penseurs de llslam et des plus grands philosophes,

surnommeé " la preuve de llslam ". Il est 'Algazel célébre au Moyen Age occidental

3, Eva de Vitray-Meyerovitch. " Le monde, miroir de Dieu ", in Anthologie du soufisme. Paris, Editions Albin Michel, 1998, p.
00-302

3 Jean-Marie Dunoyer. " Un réel créé de toutes piéces ". Le Monde, 15 janvier 1977.

5 Michel-Georges Bernard. "Guermaz, voyage au pays de la lumiggtie Littérature /ActionParis : n° 4%0, mars

avril 2001. MARSA Editions, p. 14853.
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Cet univers minéral, sans limites, est bien pour lui une métaphore de l'infini et, tout a la fois, une
équivalence de ce que Maiiéadeleine Davy a appelé lalésert intérieur"* .Et en véritable
connaisseur de I'nomme et de sa pensée, Roger Dadoun dévoile le sens que, selon lui, I'artiste donne
désormais a sa démarche :

Peintre du Transfini (selon I'expression de Verdiglione), Gueraa la
virtuosité sereine d'un Maitre du zen (ses toutes petites toiles sont des
mandala !), trace ses sentiers de méditation sur dimmenses plages d'univers
& minutes de sable mémoridl...

Dans s e ks ptesintérierisées, il parvient encore aplus haut degré d'abstraction. Sous le
voile léger d'un blanc " cristallin " ou d'un gris bleuté de quelgues de ses toiles semble déja
percevoir I'espaceosmiqué La lumiére qu'il reflete au plus profond de-fnéme et qu'il réfléchit est
encoe, dans certaines d'entre elles, la petite flamme qui nait d'un souffle sur la braise et brille dans
I'obscurité, ou lI'aube qui est pour lui pleine de promesses. Mais dans ses toiles blanches et dans
toutes ses derniéres créations, ol sa vision est toeatepurifiée, elle atteint la plénitude de
son rayonnement. Guermaz est maintenant, selon sa propre express$ioag@ du cosmo$

Guermaz ne s'est pas interdit, cd'awtrestétats dimeo nt e st «
gue la sérénité, d'avoir d'autres sujets d'inspiration et d'avoir recours, dans ses huiles, ses aquarelles,
ses pastels, ses gravures et ses encres, a autant de vocabulaires plastiques, de choix de formes, de
couleurs et de matiergsie son goQt de la recherche et le plaisir de peindrentiisuggérés. Mais son
projet pictural se confond bien, pdlassentiel, avec sa démarche spirituelle.

Pierre Rey

! Marie-Madeleine DavyLe Désert intérieurParis : Albin Michel, 1983, p. 83 et 84.

219 Roger Dadoun. " Guermazl'a Quinzaine littéraireyers 1980.

3 20 Cristallisations cosmiquesst bien le titre qu'a donné Guermaz a I'une de ses toiles de I98iew de Guermaz par
Donato Rodoni. Pas, 1992

4 Interview de Guermaz par Donato &mni. Pais, 1992
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Pierre Rey, Connu et méconnie peintre Abdelkader GuermaePierre Rey in Pierre Rey — Michel-Georges
Bernard — Roger Dadoun Abdelkader Guermaz 1919996 Lelivredart, Paris, 2009, p.7-16
Source : © Pierre Rey

Pierre Rey

Connu et méconnu, le peintre Abdelkader Guermaz

[

Quiconque découvre ou redécouvre | "ccuvre de Gue
I'évidence, on auteur a d'exceptionnelles qualités de peintre. Il sait orchestrer ses compligitess
courbes, formes et planscomme une symphonie, et donner un « ton » a ses toiles. Il exprime dans
son ocuvre | "envolGtement, |l " ent housi as me, e r a\
intérieure... On ne peut qu'y étre trés sensible

Grand créateur, dure historique de l'art non figuratif algérien et francais des années suivant la
seconde guerre mondiale, il ne cessera d'évoluer dans une double démarche picturale et spirituelle,
jusqu'a sa disparition en 1996.

Né en Algérie a Mascara en 1919, Guermamifestera trés tét, du temps de son adolescence a
Oran, des dons et des dispositions artistiques. Il sera peintre, poéte et critique d'art.

Un ami des Peintres de la réalité poétique

A sa sortie de I'Ecole des beaarts d'Oran, au début des années 1940, il partage la vision artistique
de ses amites Peintres de la réalité poétiqunt Brianchon est le chef de file : une figuration
transcendée par la poésie. Guermaz porte un regasibke sur le monde qui I'entoure et en recrée
I'atmosphére scénes d'extérieur, celles de la rue, des courses de taureaux, des escaliers inondés de
soleil, des villages aux murs blanchis et couronnés de terrasses. Il excelle aussi dan les natsires morte

Mais bientot, c e-rLa Eeirasse(E500 par exemple prafigurentd'arientation
abstraite que l'artiste va prendre. Un travail mi-chemin entre le réalisme traditionnel et l'irréalisme
moderne» dira Bernard Dorival.

Un des fondaturs de la peinture algérienne moderne

C'est bien en effet dans les années 1950 que I'on sera trés attentif en Algérie a I'évolution de la
peinture en France et au sens que l'agande parisienne lui donne. Les peintres algériens, a la
recherche de leupropre culture, trouvent dans l'abstraction, un encouragement a suivre la seule voie
respectueuse de lemadition tout en leur offrant la possibilité d'un « ressourcement ».

Guermaz, avec ses amis peintres, Khadda ¢193Q), Benanteur (1931), puis Akgo(1934), sera
l'un des fondateurs de la peinture algérienne moderne de tendance abstraite. La grande fresque
abstraite qu'il exécute en 1961 pour la salle du conseil général de Mostaganem, et qui est d'ores et déja
unchefd” ceuvr e, en eignagel e premi er t émo

Un des maitres de l'abstraction lyrique parisienne

Guermaz quitte I'Algérie a la fin de I'année 1961 pour Paris, ou d'autres peintres européens d'Algérie
ou algériens I'y ont précédé. Il peut désormais confronter avec eux ses idéawerpé&oence de la
peinture.

1 devient aussi familier de | " cuvre de ceux gl
| ' ceuvr e dnetanBnerd seBlélitateons colorégecomposées de 1960 a 1962 et exposées a la
galerie Jeanne Buchercelles de Bazaine, de Le Moal, de Moser, de Reichel, compagnon de Klee,

1 Bernard Dorival, Les Etapes de la peinture francaise contemporaine. T,3. Paris, Gallimard,194%]1.295
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celles de Manessier, de Nicolas de Staél et de Vieira da Silva... dont il partage le projet pictural et le
langage [astique

De trés remarquables compositions abstraites

«l s'agit de rechercher un langage ou un signe plastique retenant a la fois le monde sensoriel
comme émotion et le monde spirituel comme révélation fimabepliquait Manessiér

Et c'est bien sa rafion au monde dans ce qu'elle a de plus intérieur que Guermaz traduit dés le début
des années 1960, dans $&smpositions abstraitesjsant du seul vocabulaire plastiqueignes,
formes, couleurs pour exprimer sensations et émotions : des taches teucodont la présence peut
constituer le motif central, s'insérent dans un réseau de lignes verticales et horizontales dont le noir
renforce la structure. Une harmonie s'en dégage qui n'exclut pas les contrepoints ou les oppositions
entre couleurs chaudes couleurs froides donnant du relief a la toile et créant un climat poétique
immédiat... Ailleurs, un voile de trés fines gouttelettes, présentes comme des millions d'étoiles sur le
bl eu du ci el enveloppe | "cuvre de mystere.

Une double démarche picturalet spirituelle

La peinture de Guermaz prend un tournant décisif au début des années 1970. L'artiste exprime
désormais dans son cuvre | a | u-méner engagéudansiuneper ¢ o
démarche spirituelle, son instinct créateur premaga@urce dans la méditation. Il semble alors avoir
accompli tout le chemin qui I'éloigne du monde, au moment méme ou il prend conscience d'y
appartenir tout entier.

«Deés lors que je me mets a suconfiet-il, «je suis lumiéres, et cette lumiére vierde «mon
silence intérieus. Et il ajoute : 4e suis le tableau et le tableau est mon rayonnerent.

S'il est le tableau, c'est que ceturecéle son identité, son origine, le lien qui l'unit a tout l'univers et
cette part d'infini et d'absolu, deatiéé transcendante ou de nature divine qu'il détient. Dans le regard
qu'il porte sur elles, les choses sont désormais revétues d'un caractére sacré puisqu'elles sont le reflet
du divin.

Du vide de la toile blanche naissent depaysages

Le silence est créateur : des signes surgissent bientdt de ce vide originel et viennent peu a peu le
peupler : ce sont d'abord des taches de couleur ponctuelles qui, bientét, s'assemblent en de petits
ensembles colorés gaontrastent avec le fond blanc. L'espace vierge se délimite et se construit, des
plans apparaissent ou prennent place des reliefs qui s'ouvrent peu a peu sur I'horizon du ciel. Ces
compositions sont devenues des « paysages » dont la structure et l'ocdathem lignes et des plans
obéissent a un souci poussé jusqu'a la perfecticor@uité, d'équilibre et d'harmonie.

Cetes, ils sont des lieux de mémoire dont il doit avoir la nostalgie, mais ils sont davantage des
« paysages intérieurs, témoignages des premiers pas qu'il accomplit sur la voie de la sagesse.
Des « paysages » de nature symbolique

Dans ses « paysagesGuermaz célébre l'unité de la matiére et de I'e§pnipreinte du cosmos 1975)
traduit magistralement en termes plastiques le symbole de l'unité, de l'unité entre deux mondes, le monde
sensible et le monde spirituel.

Dans une ascese, il s'abstrait gepeu du monde de la matiére et aspire a retrouver en lui I'esprit,
l'esprit seul. Ses « paysages » s'épurent. Les ensembles colorés se font plus rares. Un univers de roches

'!Extrait de « Enquéte sur HEspritRassijuntl050 e , réponse de Manessier

2 Interview de Guermaz par Donato RoddParis, 1992
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mises a nu se dévoile et s'ouvre de proche en proche vers l'infini. De cesggepayitae restera bientét
plus gu'une grande étendue de sable, uniformément colorée de brun clair, dont la lumiére blanche et
bleutée venue du ciel comme de la terre couronne chaque ondulation.

Un univers sans limites, métaphore de l'infini...

A l'image du cosmos

7

Dans ses w@wuvres |l es plus intériorisées Guer maz
voile transparent d'un blanc « cristallin » ou d'un gris Iéger, se devine I'espace cosmique. La lumiére qui
anime l'artiste du plus profond de-lnéme estiantét la petite flamme qui nait d'un souffle sur la braise
et brille dans l'obscurité, tantdt une aytbeine de promesses. Pour atteindre dans ses toutes derniéres
créations, la plénitude absolue, la purification totale.

Toutefois Guermaz ne s'est pastier di t de traduire dans son cuyv
sérénité, d'avoir d'autres sujets d'inspiration et d'avoir recours a autant de vocabulaires plastiques, de
couleurs et de matieres que son godt de la recherche et le plaisir de peindreuggenés.

De la transfiguration de la réalité de ses premiéres années a l'expression de la spiritualité la plus
profonde de ses derni éres c@uvres, i | deétoyvrira qu' u
toute l'unité

Pierre Rey
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Source : Pierre Rey, Guermaz, vers la notoriété ? L'ivrEscQ 27 ao(t 2013, dossier Abdelkader Guermaz, p. 47-50

Pierre Rey

Notoriété de Guermaz, peintre du silence et de la lumiere

Reconnu comme un des grands artistesfigumatifs le la deuxieme moitié du XXiécle par tous
ceux quiont eul'opportunité de le connaitre un jour, experts m art, conservateurs de musées, critiques
d'art, directeurs de galeries, public, Abdelkader Guermaz +1998), peintre noffiguratif algérien
de la Nouvelle Ecole de Paris, a connu naguére la notoriétéy ta® s on ocuvre put étr
public .Mais un jour les circonstances ne l'ont plus permis et il s'est Fait assez longtemps oublier. Les
prises de position en sa faveur des grands connaisseurs de la peinture algérienne et de ses amis, de
méme que lesctions entreprises sous I'égide d'un groupe de travail deéverole des Amis de
Guermaz, qui s'est fixé comme objectif de Iui redonner la notoriété qu'il mérite, ont déja porté leurs
fruits, études critiques, éditions d'une monographie et d'un Eskal, coq u e , expositions.
de Guermaz est toutefois encore trop peu connue du «monde de l'art», insuffisamment présente dans
les Centres de documentation des musées et les bibliotheques, de méme qu'ignorées des professeurs
d'Université ou des Ingtits d'Art, qui pourtant pourraient en faire entreprendre I'étude par leurs
étudiants, comblant ainsi une lacune en I'Histoire de I'Art. Aussi, notre présentation-eevane
introduction a une.ccuvre qui n'a pas démérité

Une famille algérienne orignaire de Mascara

C'est bien dans l'ouest algérien que la famille Guermaz a ses racines depuis plusieurs générations,
bien que son nom lui ait laissé penser que son origine lointaine était la PeteelNfai 1919 a
Mascara, comme son pére Bentaleb et sa mére Dine Fatma Bent Ahmed, Guermaz vient s'établir en
1929 a Oran avec sa mere. Il y vivra ses années d'adolescence, celles de sa formation, son entrée dans
la vie active, et sera trés vite reconmmmene un artiste de talent. Guermaz manifeste de bonne heure
des godts artistiques a I'école des beatx d'Oran 19381942. «J'ai manifesté de trés bonne heure
des godts artistiques», dit il a un journaliste lors d'un entretien : «Quand j'avais heitthashbonnais
déja les murs et j'étais premier en dessin a I'école. Arrivé a I'école secondaire, je me suis inscrit au
cours du soir d'une école de dessin». Fidéle a sa vocation, Guermaz devient a vingt ans éléve de
I'Ecole des Beaux Arts d'Oran donegt alors le seul étudiaalgérien, suivi quelques années plus tard
par Benanteuqui, dans une interview qu'il accordera a Djilali Kadid,souviendra de ces années ol
il a cbtoyé Guermaz, «l'ainé» le plus doué. Guermaz, ajélitétait en outrepoéte et critique...ll
servait de modeéle pour gagner sa vie, peignait des enseignes, celles des bains nsutesugaient
dans le Village Négreune sorte de Casbah habitée uniquement par des compatriotes, juste a c6té de
I'école - et faisait aussi @ la décoration de patronage et de kermesse (Djilali Kadid, Benanteur,
Empreintes d'un cheminement , Paris, Myriam Solal,1998, p .85, 91 et 92 S'il fut trés vite reconnu
comme un peintre de talent, il devait avoir une activité professionnelle pour gagner Is travaille,
pendant la guerre et jusqu'en 1954, pour le compte de I'Entreprise de peinture Henri Assis, requise par
la Marine Nationale, ou il assume le métier de peintre en lettres sur les cuirassés etneissus
ainsi que, précise t il, da I'Arsenal des gyroscopes, dans tous les chantiers aussi bles docks
qu'en mer, a la Direction des. Constructions et Armes Navales (D.C.A.N). A la fin de la guerre, il entre
en 1954 comme rédacteur au Journal «&Républicain», issu du Front Pdpiie, et le restera
jusqu'en 1961, année ou il quittera la ville pour Paris. Il y travaille la nuit pour se consguedléa
peinture. «Nous avions, précise t il, une grande salle de rédaction pour travailler tous ensemble et il
fallait que chacun puisse écrire sur tous les sujets, art, littérature, politique. Ce futt-ajputee
excellente formation.
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Poésie, littérature, peinture & Oran 1941061

La littérature, la peinture et la musique, ont été «les seules choses» qui «plaisEment» a
Guermaz au temps de son adolescence. S'il fut peintre et dut délaisser la musique, il s'exprime avec
talent comme essayiste et critique d'art & @Rapublicain et collabore a des revues littéraires
auxquelles il configravures et dessintllesSimoun, Soleil, L'Amitié par la plumdont il recevra en
1953 le premier prix au Concours vers libres de poésie. Poéte, il aura des relations étroites avec Louis
Guillaume et Jean Sénac Il s'entretiendra aussi de littérature avec Camus lorséflmuse®ranais et
notamment en 1947 amoment de la publication dea Peste Peintre, Guermaz partage alors la
conception de l'art deBeintres de la Réalité Poétiquont Brianchon est le chef de file, un réel
transfiguré par la poésie, «a-ofiemin ente le Réalisme traditionnel et I'lrréalisme moderne», comme
I'écrit Bernard Dorival (irLes Etapes de la peinture frangaise contemporaing, Paris, Gallimard,

1946, pp. 238 et ss.). Il porte un regard sensible sur le monde qui I'entoure et en rewmgehiéat,

scenes d'extérieur, mais il excelle aussi dans les scénes d'intérieura¢tilies mortes. Robert Martin,
directeur de la galerie Colline a Oran, le remarque et l'invite a participer a des expositions de groupe
ou sont réunis peintres algériams d'origine européenne. |l y sera présent aux cétés des grands noms
d'artistes contemporains lors de I'exposition Panorama de la Peinture en France de Picasso a Bernard
Buffet qui s'y tiendra en 1959. Il participera aussi pendant cette période a des, 8alkerra des

toiles a I'étranger et sera invité a la Biennale de Menton en 1951 avec son ami Cavaillés.

D'Oran a Paris 1961

En octobre 1961, Guermaz, qui souffre d'un décollement de la rétine, se rend a Paris pour se faire
soigner. Aprés dix mois passdans cette ville, puis aprés un trés court séjour & Oran en juillet 1962, il
revient définitivement, a Paris. Ce retour engagera sa vie de maniere décisive. A ce moment de
I'histoire, maints écrivains et artistes algériens se tournent vers Paris. atteigfvolution de la
peinture en France, ces derniers pressentent que I'exemple qui leur est donné par les artistes parisiens
qui se sont orientés vers l'abstraction dans les années dagpeé® sera décisif pour eux, s'ils les
suivent dans cette voiet leur permettrade se «ressourcer» en étant fideles a la tradition non
figurative de I'expression artistique maghrébine. Ainsi verra le jour le «Mouvement Abstrait» algérien
dont Guermaz sera un des protagonistes. D'autres artistes algériens et sul¥xi§érie l'avaient
précédé a Paris quelques années auparavant : Issiakhem, éléve de I'Ecole dastBdauRaris en
1953, Khadda qui a fréquenté dés 1953 les ateliers de I'Académie de la Grande Chaumiére, Benanteur,
arrivé a Paris la méme année, Nlesitré aux Beawarts de Paris en 1954, Bouzid, vivant a Paris ou a
Bruxelles entre des séjours en Algérie a partir de 1955.

Les promesses de I'abstraction 196268

A partir de 1955, Guermaz s'oriente progressivement. De 1961 date la grande fresque abstraite qu'il
exécute pour la salle du Conseil de la Préfecture de Mostaganem. A Paris ou il est désormais établi,
ses ocuvres traduisent s bstraitee B'é¢ldggantnde la teprésentaton dua p e
monde pour étre plus a son unisson, il sait disposer des ressources infinies du seul vocabulaire
plastique (lignes, plans, couleurs) pour exprimer danfkgt#snes abstrait&quivalences du monde
extérieur etde son monde intérieur) ce qu'il ressent au plus profond emélie, états d'ame,
émotions, sensatipasi siAen,coulr s'uemril d eiut au cont
sont exposées aux cimaises des galeries, les derniéres «misiitatarées» de Bissiére, en 1962, a la
galerie Jeanne Bucherles toiles de Bazaine, Le Moal, Moser et Reichel compagnon de Klee,
Manessier, Nicolas de Staél, Vieira da Silva, etc. Il confronte avec ses amis peintres algériens, qui
l'ont précédé a Parises idéaux et son expérience de la peinture dans plusieurs expositions ou leurs
cauvres se trouveront réuniek. cotoiera ainsi celles de Benanteur, de Bouqueton et de Khadda a
I'expositionDix Peintres du Maghreléalisée par la galeriee Gouvernailen 1963, participera en
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1966 a I'expositiorBix peintres du Maghred la galeriePeintres du Mondet accompagnera a Tunis
Benanteur et le peintnmarocain Cherkaoui a Tunis. Mich@&keorges Bernard fera remarquer le réle

décisif gu'ont pu avoir sur leurs dérolages respectives les rencontres de Guermaz, de Benanteur et de
Khadda, au cours desquelles ur s o©cuvres seront psemprésent, auscoufsoi s r
de cette période, notamment a Paris, mais aussi a Orléans, dans des expositions esrspnnell
collectives, et tout au long de la décennie dans les Salons parisiens. Il est représenté a I'exposition
Peintres Algériengjui s'ouvre a Algerld°*novembre 1963 et soGalerebdre est
(Jean Sénac) en 1964, aux salonsUiMAP de 1964 et de 1974, a [@alerie UNAPen 1965 au cours

de l'expositiorReflets et Promessdsn 1963 et 1967, il verra quelques unes de ses toiles acquises par

la Ville de Paris, et il est bien connu de la Direction des Beaux Arts. Ces toiles sont a lliewdnta

Fonds Municipal d'Art Contemporaite F.M.A.C.

Le silence et la lumiere 1968972

La peinture de Guermaz preuod tournant décisif a la fin des innées 1960 et au tout début les années
1970.Tout imprégné de culture occidentale, ilresté un oriental et partage aveaints écrivains et
artistes maghrébins une prédisposition au mysticisme. Il s'engage dat@maxhe spirituelle et son
powoir créateur prend désormaisssairce dans la méditation. Le videvient un passage obligé dans
une recherche de la plénitudedet la lumiére, et c'est en métit qu'il parvient a trouver ehui au
terme d'un cheminement rié¢ difficile, « cette lumiére divine et éthériguwequ'il refléte et réfléchit
dans somoauvre e t estdien le sens de la «mise a ndent il parle lorsqu'il évoque laréation
artistique« Dés lors quge me mets a nu je suis lumieseet «cette lumiérevient de mon silence
intérieur». Le blanc qu'il a toujours considéré comme un idéal envahit I'espace de la toile, et se
substitue complétement a la couleur qui s'y insérait encore comme dans un écrin. Ses toiles blanches,
d'un caractére contemplatif toatfait prémonitoire, n'ont d'autre signe apparent qu'un travail de la
matiere, tout en vibrations, qui contribue a I'élaboration de la formeagled et rend plus évidente sa
signification. Dans un texte admirable de compréhension, Réva Rémy, crityeadecrit : Quel
recueill ement, quel sil ence cont e nepdeiattrée comnkkans | e
en religion. Ses nouvelles toiles nous prouvent son cheminement intérieur, depuis les peintures aux
ardentes volontaires, qui étaienh hymne a la réalité coutumiere. A présent, Guermaz semble avoir
pris de | o6altitude avec ses chants aux sonori-t
Guermaz, a mesure qu'il avance sur la route d'austérité qui le hante, marche vers daé&earéa
laquelle tout mystique aspire : la communion avec l'infini, la libération dans la paix des éblouis dont
|l e mot est sagesse. Toute son Tuvre est bai gn®e
assoiffés de paix. Une fenétre s'est ouvertd'stiini.». Guermaz fait connaissance en 1968 avec la
galerieEntremond€50, rue Mazarine, Paris), galerie jeune, active, ouverte récemment, et lui confiera
ses toiles, qui feront trés vite I'objet d'accrochages, avant d'y étre exposées trés régtiligrgraa
plus tard.

Vers un retour au monde 19724975

Le silence est créateur. C'est son identité, le lied‘'quin i t a | uni vers entier
réalité transcendante ou de nature divine qu'il détient, que recélera désornm@is/igorDes signes
vont bientét surgir du vide originel de la toile blanche et viendront peu a peu la peupler, taches
ponctuelles qui s'assemblent en de petits ensembles colorés contrastant avec le fond blanc, plans
étagés ou prennent place des reliefs guivgent peu a peu sur I'horizon du ciel, densité des espaces
colorés, «paysages» abstraits qui témoignent d'un retour au monde. Mais ils seront d'une autre nature
gue celle de ses représentations de l'univers proche de ses premieres toiles, lieuxanithigude
mémoire, certes, mais, a n'en pas douter, «paysages» intérieurs, une étape sur la voie dans laquelle il
s'est engagé... Présent a la galBrn¢remondesn 1973 dans une exposition collective, puis en 1974
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dans une exposition individuelle, ilraeprésent a Alger en 1974, et participera en 1973 a Tokyo au
«Salon des Arts Plastiquest a Téhéran aBXposition internationale des Aresn 1974.

Des paysages symboliques 197996

Guermaz consacre maintenant l'essentiel de sa création a des «payspgesont autant
d'évocations d'un monde dont les critiques ont pu se demander s'ils étéiemtou «éalité».
D'autres ont partagé a leur égardn«sentiment de déja vu et de jamais v ont parlé d'
«énigmev.lls leur sont apparus aussi comme tissés d'infini. lls sont de nature symbolique, témoignage
et accomplissement d'une double démarche picturale et spirituelle, tant figurent, dans maintes de ses
toiles, ce chemin aride semé d'obstacles, ces étagementsisksfalas espacagparcourir ou l'infini
vers lequel il tend ne s'ouvrira qu'au terme de sa quéte. Symboliques seront aussi d'autres de ses toiles,
comme celle daquelle il a donné le titre dEmpreinte du cosmestraduction picturale et affirmation
de I'«Unité» du monde, de celle du monde sensible et du monde spirituel, du microcosme et du
macrocosme, de la matiere et de l'esprit, lien essentiel dont il a voulu témoigner, fidele a la conception
du Soufisme qu'il partage, dans une démarche qu'un eritgpand connaisseur de samivre, a
gualifiée de pacifigue conquéte du cosmofoursuivant sa quéte, Guermaz s'abstrait peu a peu du
monde de la matiere et aspire a retrouver en lui I'esprit seul. Ses «paysages» s'épurent, les ensembles
colorés se fonplus rares. De ces «paysages» il ne reste bientdét qghamele étendue de sable
uniformément coloré de brun clair, dont la lumiére blanche et bleuté couronne chaque ondulation...
Dans sesauvre les plus intériorisées, sous un voile d'un blanc cristallimévoile I'espace cosmique
.Dés los sa vision totalement purifiée, atteint la plénéutk son rayonnement. Il est désormais, selon
S propre expression, «a limage du cosmos». Il n s'est pas interdit pour autant de traduire dans soi
cauvre d'autres étadame que la sérénité, d'avdiautres sujets d'inspiration et d'avoir recours, dan
ses huiles, ses aquarelles, ses pastels, ses gravure et ses encres, a autant de vocabulaires plastique: de
choix de formes de couleurs et de matiéres que son goQtetshkxrche et le plaisir de peirduai ont
suggéré. Les expositions personnelles qu' réalisera chaque année a la galerie Entremonde Paris en
1974, puis de 1976 a 1981, lui permaitrd'acquérir une grande notoriété auprés du pulae la
critigue. Quelges unes de ses toiles acquisesl@77 par I'Etat sont répertoriées au Fonds Nation
d'Art Contemporain. Il participera en 1980 a Tuaiune exposition &rt contemporain arahesen
représenté en 1981 Longwy, a Londres en 1981 @alon international,taéalisera la méme age
des cartons de tapisserie pour l'aéroport de Riyad

Conception de T uvre d'art

Guermaz nous a livré sa conception daVre d'art dans une interview qu'il a accordée a son ami
Donao Rodoni en 1992. Nous en rappelons ici les points saillants. Pour Guerrfamjdenent de
I'oauvre d'art est «intérieur», mais le métier est nécessaire. «Je suis le tableau, dit il, et la tableau est
mon rayonnement». ¢euvre est bien le fruit d'ummariage spirituel» entre l'esprit et la matiére La
matiere est la pour 'que les choses se manifestent matiére esprit/esprit matiére... La méditation, qui est
devenue le fondement de son inspiration, lui permet d'accomplir cette démarche spirituethe aleter
laquelle il parvient a trouver, au plus profond den@me, la «Lumiere» vers laquelle il tend.
L'inspiration est une auverture», ditil. « Nous n‘avons qu'a faire la chose...communiquer avec la
chose...conjuguer lintellect avec l'intuitionpour «expérimenter le Un, la vie, la vie éternelle de
l'esprit...» Le peintre, stimulé par un rayonnement cosmigyeselon des signes» qui sont a la fois
«cosmiques et émanent aussi du créated@prouvera un envodtement spirituel, une ferveuneu
plénitude...» qu'il reflétera sur la toile.

A la recherche de I'Harmonigla composition du tableau

Dans linterview qu'il a donnée a Donato Rodoni en 1992, Guermaz livre aussi sa conception du
«meétier» de la peinture : Le peintre est «a la fois artislwhimiste et...créateur».Créateur, il est a la
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recherche de I'harmonie, I'harmonie qu'il définit a I'aide de métaphores empruntées a la musique
tableau se compose: sa construction s'élabore comme une composition musicale. Elle requiert
d'abordun tracé des kgnes maitressesqui respectent de préférence la verticalité, puis l'addition de
petites lignes courbes et d'horizontales en accord avec les premieres, pour parvenir a une structure
harmonisant les lignes, les formes et les plans. L'h@igation des couleurs est également recherchée
pour donner un «ton la toile« un son primordiab, une «structure de couleussa partir d'équilibres

qui évitent de <eurter le panorama génératle la toile, n'excluent pas lecentrepoints» ou les
oppositions entre par exemple «des tons chauds qui vibrent et des tons froids qui apaisent»...
«QOrchestrer» la toile comme une «symphonie» pour en faire valoir I' «unité», la «plénitude», tel est le
secret, pour Guermaz, d'uceivre réussie.

Regard de lacritique et notoriété de Guermaz

L'oauvre de Guermaz a été connue et appréciée du public et de la critique qui I'a fidelement
accompagné dés qu'elle lui a été présentée dans les trés nombreuses expdSilons parisiens et
internationaux dont nous venons de rendre compte .Son talent s'est révélé trés précoce, comme on sait,
et a été trés vite reconnu, en Algériabdrd, dés1942, puis a Parimsigu'il s'y est établi en 1961. La
critique lui a consacrélas des articles admirables de compréhension et de justesse tout au long de
I'évolution de soroauvre, tant que cellei put lui étre présentée, en l'occurrence, jusqu'a la fermeture
de la galeriecEntremondeen juillet 1981. Pour la partie algérienne (Aigécoloniale) de ¢auvre de
Guermaz, citons notamment parmi les auteurs de ces textes, Christophe Chelten, Eugéne Cruck,
Michel Desclaux, Robert Martin, Francois Ribera, Pour la partie parisienne, Fernande Angel, Robert
Barret, Michel Georges Bernard, Ain Bosquet, Maurice Cottaz, Roger Dadoun, Tahar Djaout; Jean
Marie Dunoyer, Frank Elgar, Lydia Harambourg, J&@aoques Lévéque, Benamar Mediene, Réva
Rémy, Michel Tapié, Jeannine Warnod, etc.. Aprées la fermeture de la dgainéenonde Guermaz,
tout ataché a l'accomplissement de smmvre, n'aurgoas le désir de s'imposer pour la maintenir en
pleine lumiére .II la fera par contre évoluer en solitaire et de recevra chez lui, jusqu'a sa mort le 9 aodt
1996, les collectionneurs qui savaient ou le reneon®a notoriété n'a pu qu'en souffrir auprés du
monde de I'art. Mais bien avant sa mort, les voix d'éminents connaisseurs de la peinture algérienne et
celles de ses amis peintres se sont élevées pour, comme le dit Benanteur, briser le silence dans lequel
est abusivement maintenu, nous rappelle Mi@mbrges Bernard. Dés I'annonce de sa mort, des
recherches sont entrepris&sr sonoauvre, un colloque se tient a l'université de RSosbonne 14
novembre 2001: sous le titre Geiermaz ou la Splendeur du mortliss articles et des études critiques
lui sont consacrées; une monographie eEssaipubliés, et a nouveau des expositions aecsuvre
sont organisées avec le concours du Cercle des Amis de Guermaz. La notoriété de Guermaz, artiste
exceptionnellement doué et d'un trés haut niveau d'inspiration, s'en est trouvée progressivement et
justement confortée.

Pierre Rey.
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Ils ont écrit sur Guermaz. Qui sont-ils ?

Hamid Skif
Hamid Skif, de son vrai nom Mohamed Benmebkhout, est un écrivain, poéte et journaliste algérien
né a Oranle 21 marsl951et mort a Hambourge 18 mar2011

Tres tot Hamid Skif s'est lancé dans diverses activités culturelles mais avec un penchant avéré pour
la poésie et le théatre, avant d'entamer une carriere de journaliste (hebdo Révolution africaine,
quotidien La République, Agence Algérie Presse Service (APS) ol il passera une quinzaine d'années de
1975 a 1990).

Exilé en Allemagne depuis 1997, Hamid Skif poursuit la publication de recueils de poésie, tout en
animant des lectures et des conférences sur la culture algérienne et universelle dans plusieurs pays
d'Europe.

Hamid Skif laisse une ceuvre romanesque riche de plusieurs écrits dont La Géographie du danger,
publiée en 2006 et distinguée I'année suivante par le Prix du roman francais, La Princesse et le clown
(2000) et Monsieur le président (2002).

Sa mort a interrompu la rédaction du livre qu’il consacrait a Abdelkader Guermazonnu dans son
enfance.

BRI
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Hamid Skif, Sur les traces d’un peintre disparu, Guermaz I'oublié
entretien avec Pierre Rey,
El Watan 28 juin 2007

Hamid Skif
Sur les traces d’un peintre disparu, Guermaz [’oublié

Entretien avec Pierre Rey

Par fidelit® - I 6hi stoire de ma famill e et
biographie du peintre Abdelkader Guermaz (19191996). Je ne vais pas expliquer ici les détails
de cette histoire.

L'"essenti el est de dire qu’ il est vital de ren.
disparudP ari s dans | e silence de |’ Algérie officiel
Guermaz, si ouvert a la complexité du monde, avait aussi ses jardins secrets. Je vais devoir voyager
dans | e passé, ex humer d spécialiptesndes témoihsj ded parentsedes i n't

amis, visiter les |lieux ou il a veécu, sentir |e
profondeur de ses recherches. 1 me faudra fair.e
ma mémoire d’'enfant a-ngmed déeblbepdusnpgéfandqgdi e
Rey figure parmi ceux que | ' ai décidé d’' approche
connai sseurs de | ' ceuvr e 1930, animéd dellekraedcentre, iGaolkationkez . De
et étudie ses toil es. Juriste doubl é d’'un éconc
économi ques) , Pierre Rey a suivi, par passi on,
(dipdbme d ét udes approfondies) a |’ 'lInstitut d’' art et
carriere dans | e marketing et |l es études éconol

verres spéciaux destinés a Voyagérrnbsmgagne, icreGreedeten | a
Italie pour parfaire sa formation artistique. Au terme de sa vie professionnelle, il consacre son temps a

| " ceuvr e de Guer maz. Mét hodi que, i a ét abl i ur
d’ ar'taivcalnetsag's®tch & , en ma i 2003, dans |l e cadre ¢
| 'goarni sation, pdrunée AeDpEsiltiAo® de |’ ceuvre de Gu

contribue activement a faire c¢onnafamisédupeiitreeuvr e
qui entretient un site Internet et compte organiser plusieurs manifestions pour lui rendre hommage. Je
|l " ai interviewé pour |l es | ecteurs d’EI Watan.

Dans quelles circonstances aveaus connu Guermaz

Cela s’ est pd éoadauu t e rltoer sf odret uliaa e de son ocuvre a
1970. Quel que temps apres, j T oal fait l a connai s
disert, mais aussi discret, ne se livrant pas volontiers, appréciant de se retirerghtasr me

! Abdelkader Guermaz, peintre du silence et de la lum&@uermaz, a la conquéte du cosnakgérie Littérature /Action,
n°49-50, marsavril 2001 et n%5-66, nov-déc. 2002)
2 Association pour le développement des échanges intercuturels ¢ | 6 Af ri que et | 60c®ani e.
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Quelle a été votre premiere impression devant une de ses ®iles

J’ ai éprouvé une é mbutseubnmuvenent fledanndatére picturale ctduie en
vi brations, a |l a surface de |l a toll ' ani @aos e mén
cette ocuvre d une trés haute inspiration.

Commentqualifier sa peinture?

Commeungont» entre | es deux rives de | a Méditerran
de | " Ecol e de Pari s attalgdrienanbderée. Acew duf omeuventer ur s  d e
abstraity» al géri en, i a bien ét é aussi | " un des m €
France. Dans | es années 1940, nous poupeintbpees dir e
de la réalité poétique (natures mortes, scenes de la vie oranaise). Entre les années 1955 et 1970, il
entre dans | a :wexpiessionddes sénsatiohsset desasématione éprouvées au contact du
monde et au moyen des seules ressources du vatelplbstique i nserti on d’ une i ni

de couleur dans un réseau de lignes verticales et horizontales dont le noir renforce la structure. Les
années 1970 témoignent de son engagement dans une démarche spiritciedleche de la lumiére et

de | a pl énitude, des cuvres uni f osignesioe tatheskldé anc h e
coul eur qui s’ assembl ent en de ppaysadges, lieaxnde e mb | e s
mémoire et territoires mythiques», mais aussi témoiggas des pas que le peintre accomplit sur la

Voi e de |l a sagesse. Enfin, entr e 1980 et 1996,
«paysages s’ épurent, dévoilent un univers de sabl e

enprochesutr ' i nf i ni . L' artiste scesmiguee TodtefoisaGuenear mee v 0 i r
s’ est pas interdit de traduire d’'autres ¢états

vocabulaires plastiques, de choix de formes, de couleurs et de matieérssn golt de la recherche et
son plaisir de peindre lui ont suggérés.

Quelle était sa maniére de travaillér

Guermaz se disait kméme a la fois artisan» (il choisissait avec soin ses toilesglehimiste» (il
maitrisait les réactions chimigsi@les pigments sur la toile) ecrkéateurs, car il fut toujours a la
recherche de k * h a r »ndans iae€onstruction du tableau, le choix des couleurs afin de donner un
ton a | a toi |l estruetdre dd conlbutse i rp auned r « duard gasidési br e s
«contrepoints>. De méme, il avait une maniére trés particuliere de faire surgir la lumiére des
profondeurs de la couche picturale et il a accordé une place prépondérante au travail de la matiére a la

surface de la toile, contribuantaigsi | ' é1 aborati on de | a for me.

Pouvaitil vivre de sa peintur&

A sa sortie dearlt’'secd’l @r adne,s ibleaauxxpose tres vite
(Oran), mais pour vivre, il estgeintre en letes» et rédacteur @ran RépublicainA Paris, il sera un
temps correspondant du journala R®p ub | | et deea desobplOrtrataminute», tout en
participant a des Salons et en vendant ses toiles a des amateurs éclairés. De la fin des années 1960 a
1981, il exposera ses toiles a la galdti@remondeet vivra modestement de sa peinture. Mais sa
préoccupation premi eére sera, jusgu’ a sa mort, d
témoignage et accomplissement de son engagement spirituel.

Quels étaient, selon vous, les rapports de Guezragec les peintres de sa génératidon

A la galerieColline, i a cbtoyé des peintres tels qu’ Al
Laidi, Me s | i et des arti st eGailadl, Ponceleg iClave, Pelaya, o p € e n
Daufin.laemt r et enu d’' excell ents rapports avec eux et
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Nallard, Pouget, Vicente. Dans les galeries de Paris, il a admiré Bissiere, Bazaine, Moser, Reichel
(compagnon de Klee), Nicolas de Staél,

Vieira da Si loma..Sétsé ogurvéseesnt ée s, l ors d’'exposi
Khadda et de Benanteur, en 19 6 Beinteesalgéli@sd@ 1964e t ont
au Musée des arts décoratifs qui a rassemblé la majorité des peintres contempdFaaTs

d’"origine européenne, tels que Galliero, de Mai s

de rencontres se sont présentées plus tard.

Et avec ses ami®

Artiste, poéete et musicien, original, aimable, disert, séduisant, plein de, thlae pouvait que

pl aire, et avaitl ebseaamiosipda’ amugours venus d’' A
admirateurs et collectionneurs de son ouvre. I
mais recut la visite des fideleskee ceux qui connai ssaient | ' adresse

A-t-il cependant connu la consécration de son vivéant

Oui , tant que son o@uvre put étre présentée au |
Oran comme a Paris. Exposant a la gal€oined ' Or a n i a recu des criti
dans | es années 1960, et plus encore dans | es

souvent admirables de profondeur et de justesse. Mais, apres la fermeture de |&igiatarienle
Guermaz perdit le contact avec le public et la critique en France. Mégtebes Bernard souligne
trés justement dans la revidgérie Littérature Actiorde marsavril 2001, que 4es rares ouvrages,

articles, pr éf aces otoire dedeaopsinturei algdriennecassdcient eohstarancertn t |
l e nom de Guermaz a ceux des artistes, nés dans
tard | émergence d’  une x> KgouteexbMabs I Eabt aasehdbn mao
resserrée autour de cel ui qgui était I»un des pre
Quels rapports entretenait | avec? | 6Al g®ri e

Devenu parisien, en 1961, Guermaz a toujours masa

présente dans plusieurs expositions de groupe (voir chronolegjgéas). On peut citer ainsi les
expositions de 1963, de 1964, de 1965, de 1967 {@elidlunis, avec Benanteur et Cherkhaoui) et de
1974. Sa derniére participation en Algérie remonte a 1986 Raieture algérienne contemporaina
Pal ais de | a culture d’ Alger.

A combien estimezous le nombre de toiles peintes en Frarite
Je les estime a 4%Mhviron, entre son arrivée a Paris en 1961 et son décés €n 1996
Quel s sont | es mus®es et collections publiqu

disposant de collections particulier&s

Les collections publiques pouvant étre citées sont les MuEsRBeauxar t s d’ Al ger et
Zabana d’ Oran ainsi gue |l es Fonds d’ art cont emp
collections, principalement privées, se trouvent en France, Allemagne, Belgique, Italie, Luxembourg,
PaysBas, Suede, Suisséanada, Etatbnis, Iran, Japon et au Moy&€rient.

Selonvous, quepourrabn f ai re pour dDiffuser son Tuvre
L objectif de tout e baserteisiente equiceeseosr sel actvde
Du temps a passé depuis qu’  elle est entrée dans
'En 2015 le catalogue raisonn® de Guermaz recense pr s de
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écoles de peinture sont venues sur le devant dela s . La peinture de Guer ma.
meéconnue. Nous pourrions suggérer | > établ i ssem
personnalités qui font autorité dans | e domai ne
relations persame | | e s (conservateurs de mus ées, experts

priseurs...) les toiles parlant»  d ’'-ra@émése & mon avis, quand on a la chance de les voir. On
devrait, également, convaincre un musée francaifaturellement plus aessible a partir de Paris

gu’'un musée al gér i esphnsalilitépdagsaun feraps pas trop @loighé e avec

| " autorisation des ayants droit, une exposition
également, utilisetous lessupports de communication modernes (films documentaires, DVD, pages

I nternet) pour atteindre |l e plus | arge public
publication de epdeaprgsseelies aetons menéed, eraAlgerie,dévraient avoir aussi

des retombées positives en France. Mais je ne connais pas personnellertemaiiesx
Hamid Skif
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Hamid SKIF, Abdelkader Guermaz Le chantre de la lumiére
Source : ALGERIE NEWS jeudi 24 avril 2008 Page 20 Décryptage portrait

Hamid SKIF

Abdelkader Guermaz, le chantre de la lumiere

D aucuns le considerent comme leur maitre spirituel.
lls en parlenavec une émotion rare, un respect qui force I"admiration.

On a peu écrit sur Abdelkader Guermaz,Heantre de la lumiére et de l'intériorité. Est ce le fait qu’il
était lurméme discret, peu disert sur sontravad & n oceuvr e et qanbnynhedamswécu p
Paris qui I"avait pourtant fété aprés avoir reconnu son immense talent ? Guermaz a disparu en 1996
dans un dénuement inimaginabinterré dans un cimetiére parisien, il est entré dans la légende. Et
pourtant ce qui frappe, c’est qu’il demeure inconnu de la majorité des Algériens. Méniesdans
milieux cultivés, peu de gens le connaissent. Je prépare une biographie de Guermaztmoenmet
lumiere son apport a notre peinture et sa vie qui, par bien des cotés, étonne avant d"émouvoir. Au cours
de mes recherches, j"ai rencontré beaucoup de gens. J'ai été frappé par I'émotion que suscite en eux
I"énoncé du nom du peintre. « Ce n"étag pa homme, m’a dit un témoin, c’était un saint.» C'est a
force d’interroger les uns et les autres, de confronter leurs témoignages, que j"ai commencé a saisir les
contours du personnage.

D aucuns le considerent comme leur maitre spirituel. lls en pasentune émotion rare, un respect
qui force I"'admiration. Jai, pour ma part connu Guermaz durant la Guerre d'indépendance, alors que
j étais enfant. Il habitait le quartier populaire de Medina Djedida qui m"a vu naitre. J avais;lae jour
accompagné mompere au restaurant de mon oncle Abdelmadijid. Guermaz, juché sur une échelle,
peignait I'enseigne de I établissement baptisé «Le restaurant de Tlemcen» Pourquoi de Tlemcen ? Je
n’en sais rien. Je n"ai jamais eu |'idée de poser la questiere Ratce quée restaurant d’en face qui
appartenait a Ahmed, I'ainé de mes oncles, s appelait le restaurant de Boussaada ? Le fait est que je fis
connaissance avekbdelkader Guermaz. L'image que jai gardé de lui ne m’a plus jamais quitté. C est
pour cette raison que j"ai décidé au début des années-guatrde lui consacrer un livre.

Le cours de ma vie a fait que je n"ai pu entamer ce travail que€aterniere. Je le regrette d"autant
plus que jaurai pu retrouver Abdelkader Guermaz a Paris et |'interviewer de son vivant. Mais a quoi
servent les regrets ? Je me souviens cependant qu’en 1985, j"avais eu une discussion avec un directeur du
ministére @ la Culture. J'avais dit @ mon interlocuteur : « Pourquoi n"organisez vous pas une grande
rétrospective a Guermaz, un de nos plus grands peintres ? Vieux et malade, il risque de disparaitre d’un
jour a I"autre sans avoir vu son pays le reconnaitre. e Hépliqua abruptement: «Il n"avait qu’a rester
ici I» La discussion était close. Je fus profondément choqué.

L"année suivante, des toiles de Guermaz figuraient dans une exposition organisée au palais de la
Culture, baptisé plus tard du nom de Moufdi Zakaria. Mon intervention n"avait été pour rien dans le fait
gue ses ocuvres furent sélectionnées pour cette
encore nos musées ne détiennent que quelques toilegjaé des musés et collectionneurs étrangers en
possedent des dizaines. L'un d’eux en a rassgundded’une centaine, les acquérant partout ou le
menai ent ses voyages. Pierre Rey qui a beaucoup
un mémoire universitaire, estime le nombre de tableaux peints par Guermaz a Paris, a quatre cent
cinquarnie environ. Cette estimation reste cependant a compléter avec ceux réalisés en Algérie. Mais
avant d aller plus loin, parlons d"abord de I'homme. Abdelkader Guermaz a vu le jour en 1919 a
Mascara, avant que sa famille ne s’installe a la rue de la M&tanaTrés t6t orphelin, il fut éleysar
sa mere avec son frere Habib qui devint fonctionnaire des imp6ts et qui a disparu il y a quelques années.
Doué pour le dessin k& musique, il décida de suivre I'Ecole des Bearts dont il fut un brillant éléve
entre 1937 et 1940. Au terme de ses études, la direction de I"Ecole lui proposa de devenir professeur. Il
refusa |"offre malgré la sécurité matérielle qu”elle pouvadppiorter. Le fait mérite d"autant plus d"étre
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Catalogue raisonné Abdelkader Guermaz par le cercle des amis de Guermaz
Hamid Skif, Abdelkader Guermaz, le chantre de la lumiere

souligné qu’il faut le replacer dans le contexte de I'époque. Guermaz affirma plus tard qu’il avait refusé
de devenir professeur pour pouvoir poursuivre ses recherches et ne pas faire de la peintureltlassique.
avait donc une idée précise de la direction dans laquelle il voulait aller.

Cette attitude, ce refus de la facilité, est un de ses traits de caractere. Au lieu de se complaire dans un
relatif confort, il choisit la vie d"artiste et ses embdches. Piove il peindra les enseignes tout en
menant ses recherches picturales qui le feront connaitre, grace a ses premiéres expositions a la galerie
Colline. Artiste peintre, brillant pianiste et amateur d opéra, il écrira aussi des poémes et sera critique
d’at pour le compte du journal Oran Républicain, un journal de gauche. En 1961, Abdelkader Guermaz
guittera Oran pour Pari s. Dans | a capitale francg
par an dans la galerie Entremonde et ce jusqu awsearB0. Mais en attendant de se faire un nom dans
les cénacles parisiens, Guermaz fait des portraits minutes sur les places et dans les rues de Paris.

Il sera aussi, durant un temps, le correspondant du journal La RéptHli@eumhouria qui a
succédéapres I'indépendance, a I'écho d"Oran et & Oran Républicain sur la scéne médiatique oranaise.
Dés son installation a Paris, Guermaz vit au 26 quai du Louvres, dans la maison qui porte aujourd”hui la
plague commémorative apposée par ses amis et admirdtalisposait sous les toits d'un tout petit
logement qui lui servait également d”atelier.

C’est dans cet espace réduit que vivra le peintre entre 1961 et I'année de sa mort, se consacrant
entierement a sa peinture, dans un isolement recherché. Il rpasaie téléphone et vivait de peu.
Frugal, il distribuait I"argent qu’il gagnait avec ses toiles aux pauvres et s"'imposait une sorte d"ascése qui
a laissé penser a beaucoup de gens qu’il était soufi.

Comment qualifier la peinture de Guermaz ?

J'ai poséd question a Pierre Rey qui ma déclaré : « Comme un « pont » entre les deux rives de la
Méditerranée, celle d'un peintre rfiguratif algérien de I'Ecole de Paris et I'ainé des fondateurs de l'art
algérien moderne. Acteur du « mouvement abstrait » algéili a bien été aussi I'un des meilleurs
représentants de l'abstraction lyrique en France.

Dans les années 1940, nous pouvions dire qu'il adhére a la conception figurative des « peintres de la
réalité poétique » (natures mortes, scenes de la vie ofaise les années 1955 et 1970, il entre dans
la voie de l'abstraction : expression des sensations et des émotions éprouvées au contact du monde et au
moyen des seules ressources du vocabulaire plastique : insertion d'une infinité de taches dersuleur da
un réseau de lignes verticales et horizontatesignes », déaches de couleur qui s'assemblent en de
petits ensembles et donnent naissance a des « paysages », lieux de mémoire et territoires « mythiques »,
mais aussi témoignages des pas que le peintre accomplit sur la voie de la sagesse.

Enfin, entre 1980 et 1996, ses ocuvres devienne
dévoilent un univers de sable et de roches mises a nu, et s'ouvrent de proghecke sur l'infini.
L'artiste semble déja percevoir I'espaamsmique ». Toutefois, Guermaz ne s'est pas interdit de traduire
d'autres états d'ame que la sérénité, et a eu recours a autant de vocabulaires plastiques, de choix de
formes, de couleurs et de matiéres que son goUt de la recherche et son plaisireléupeint suggérés.
» Peintre de la sérénité et de la quéte de I'univers, homme de rigueur, Abdelkader Guermaz mérite,
pour | a di mension de son cuvre et sa personnaliit

J'ai écrit au ministere de la Culture, aualig; aux présidents des APC et des APW d'Oran et de
Mascara pour leur demander de baptiser des établissements scolaires, des rues ou des places a son nom.
Aucun des destinataires de ces lettres ne m'a répondu. A Paris, une plague de marbre rappelle son
sauvenir.

Hamid Skif
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